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APRESENTACAO
GERAL

Sdo oito os sonhos que Kurosawa
cria em seu filme “Sonhos”, de
1990, € qué NOos Inspiraram nesses
dois livros aqui reunidos: “Raios
de sol, através da chuva”; “A horta
dos pessegueiros”; “Anevasca”; “O
Tinel”; “Corvos”; “O monte Fuji
em vermelho”; “O deménio cho-
rando”; “A aldeia dos moinhos”.
Sdo sonhos e pesadelos, que nos
fizeram perguntar — considerando
que a década de go é considerada
como o auge dos filmes de ficgio
cientifica — se esta foi a forma de
Kurosawa participar desta onda, ja
que os sonhos de Kurosawa foram
criados com uma relagdo muito
grande com a ficcdo cientifica,
em especial alguns deles. Mas,
poderiamos dizer que isto aconte-
ce com todos os sonhos... E nesse
mesmo ano de 1990 que Kurosa-
wa recebe o Oscar Honordrio pelo
conjunto da obra.

(e



Estamos reunindo neste E-book dois livros: o primeiro, em uma primeira
edi¢do, composto por artigos que vio trabalhar os “Sonhos” em tempo de pan-
demia, permitindo nos perguntar: mudou nosso modo de ‘verouvirsentirpensar’
esses sonhos, pela crise que estamos vivendo em Educagio com o isolamento
de corpos, com encontros feitos especialmente com o uso de tecnologias digi-
tais — sejam sonoras (os podcast), sejam audiovisuais (os meetings diversos) e, no

Brasil, com um governo irresponsdvel no enfrentamento da mesma?

O segundo livro foi escrito e publicado em CDROM, no ano de 2014,
tendo sido considerado, pela escolha deste formato, como inovador, recebendo
nota madxima na avaliacdo da CAPES, nesse ano. Mas o CDROM desapareceu
e essa segunda edicdo se fez necessdria, permitindo uma boa comparagdo nos
pensamentos surgidos com a escritura e andlises feitas em dois momentos dife-

rentes, na saide, na politica, na educacio, na cultura, na economia...

Esse livro em segunda edigdo foi aberto a muitos colegas — possui 24 artigos — e

se apresenta, portanto, bem amplo quanto ao nimero de artigos publicados.

O livro em primeira edi¢do, o mais recente, somente com dez artigos, ¢
quase um livro autoral — tio em moda no momento presente — pois apresenta
oito textos escritos por membros do GrPesq “Curriculos cotidianos, redes edu-
cativas, imagens e sons”, que coordeno, e que trabalham com os oitos sonhos
do filme. No entanto, decidimos convidar dois jovens colegas do Programa de
Pés-graduacdo em Educacdo do campus Maracand para também escreverem
artigos com membros de seus grupos de pesquisa ou colegas proximos. Esse
livro, portanto, apresenta dez artigos, bastante articulados quanto aos encami-
nhamentos epistemoldgicos-tedricos-metodolégicos, o que nos faz ressaltar seu

cardter quase autoral.

Enquanto o livro de 2014 foi organizado com Nivea Andrade que naquele
momento realizava seu doutorado, no ProPed, dentro do grupo de pesquisa, e
hoje ¢ docente da Faculdade de Educagio da UFF, o livro atual foi organizado
somente por mim, mas teve uma ajuda substantiva na revisdo dos textos de Rosa
Helena Mendonga, pesquisadora no grupo, e de Thamy Lobo que concluiu,

recentemente, seu mestrado no PPGE-Processos formativos e desigualdades so-
ciais/FFP/UER]J-campus S. Gongalo.
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Destacamos, assim, ainda, essa grande caracteristica da organizacio e da
escritura destes dois livros, como da quase totalidade de textos dos membros
do grupo: a formulagio e o acompanhamento sempre coletivos da publicacgdo
de resultados de pesquisas, da criagdo de ‘conhecimentossignificagées’ com os
processos de pesquisa e do desenvolvimento do pensamento ‘praticoteérico’ do
grupo. Egressos e membros atuais se encontrando para escreverem, juntos, arti-

gos ¢ colaborando na sua publicacio.

Por fim, convidamos aos que nos lerem a comentarem os artigos, permi-

tindo que possamos continuar pensando com os cotidianos que pesquisamos.

Fm 12 de maio de 2021
Nilda Alves

Coordenadora do GrPesq “Curriculos cotidianos, redes educativas, ima-
gens e sons”

Programa de Pés-graduacdo em Educagido/UER]-campus Maracana
Programa de Pés-graduacdo em Educagio — Processos formativos e desi-
gualdades Sociais/Uerj-campus S. Gongalo

Pesquisadora visitante emérita/FAPER]

Pesquisadora 1 A/CNPq



APRESENTACAO

Com a chegada da pandemia que
nos trouxe a necessidade de isola-
mento social, a busca de comuni-
cacdo com o uso mais intenso do
online ¢ a partir das tantas conver-
sas que no nosso grupo de pesqui-
sa tivemos, entdo, acerca de mul-
tiplos aspectos dessa ‘nova vida’,
em nossos encontros semanais,
as tergas-feiras, das 15h as 18h, me
veio a ideia de retrabalharmos o
filme “Sonhos”, de Akiro Kurosa-

wa, de 1990.
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Todos os membros do grupo de pesquisa aceitaram a proposta e se organi-
zaram em subgrupos para escreverem seus artigos, apés a decisdo de que terfa-
mos oito artigos que tratariam dos oito sonhos/pesadelos que foram criados no

filme, em acordo com aquele que tinha mais mobilizado cada um de nés.

Isso, nos levou a decisdo de organizamos os artigos, no livro, seguindo a

sequéncia dos sonhos narrados.

“Raios de sol através da chuva” foi assumido por Alessandra Nunes Cal-
das, Cldudia Chagas e Izadora Agueda Ovelha. As autoras conversam com esse
sonho trabalhando as questdes das crencas populares, da criagdo familiar das

criancas e das memorias.

“O jardim dos pessegueiros” foi o sonho escolhido por Elaine Sotero, Lu-
cia Teresa Romanholli e Talita Malheiros. As autoras conversam com o filme a
partir das diferentes compreensdes que tiveram do sonho com que trabalham,
mostrando como ‘verouvirsentirpensar’ um filme estd relacionado a como nossos
‘conhecimentossignificagdes’ foram produzidos. Mas o que se conversa acerca

dele tem a ver, ainda, com a prépria obra em questdo.

“A nevasca” foi o sonho trabalhado por Jilia Duarte, Juliana Rodrigues e
Fernanda de Mello. No artigo, suas autoras conversando sobre o que o sonho
escolhido nos narra, apresentam um trabalho interessante relacionando ima-

gens e sons, no filme.

“O tunel” foi trabalhado por Rosa Helena Mendonga, Rossana Papini e
Joana Ribeiro dos Santos. As autoras, trazendo questdes da pandemia e a crise
produzida, considerando em especial as mortes que trouxe, conversa em torno

da questdo da morte e suas imagens.

“Corvos” foi o sonho que Thamy Lobo, Renata Rocha Oliveira e Maria
Cecilia Castro escolheram para conversar. Nessa conversa, as autores analisam
os diversos momentos desse sonho, relacionando-os com a existéncia de litera-
tura menor, com apoio no livro Kafka, de Deleuze e Guattari, trazendo ima-
gens de momentos significativos para a andlise que fazem, orientando-se por

epigrafes da masica Um sonho, da Nagdo Zumbi.

“O monte Fuji em vermelho” foi trabalhado por Leonardo Rangel, Maria



Morais, Nilda Alves ¢ Rebeca Branddo Rosa. O autor e autoras desse artigo
buscam relacionar um dos pesadelos/sonhos do filme com o que é criado por
Kurosawa com a movimentagio politica de forcas organizadas - da ONU ao
Greenpeace — em torno da energia nuclear entendendo ser esta uma questdo a

ser trazida para ac¢des curriculares.

“O demoénio chorando” é apresentado, em texto, por Marcelo Machado,
Nilton Alves Almeida, Noale Toja e Rafaela Rodrigues. Autoras e autores co-
mentam, com apoio em Certeau e Deleuze, o pesadelo em que, em um vale de
monstros, criado apds explosdes nucleares, o homem ¢é considerado alimento,
tracando paralelos com a vivéncia brasileira e mundial no que se refere a ques-
tdes ecoldgicas. Indicam e comentam ainda a possibilidade de realiza¢do de

cineconversas nas CSCO]HS.

“A aldeia dos moinhos de dgua” foi o sonho assumido por Andréia Teixeira
Ramos, Mércia Costa Rodrigues e T4nia Mara Zanotti Guerra Frizzera Delbo-
ni. As autoras trabalham com a possibilidade de encontrarmos saidas as dificeis
situagdes em que nos encontramos, trabalhando com a importancia da arte e de

atitudes éticas frente 2 natureza e a nés mesmos.

Nossos dois colegas convidados assumem o filme de modo diferente e com-
plementar: Leonardo Nolasco-Silva, que chamou Vittorio Lo Bianco e Diana
Castellani para coautores, decide conversar com Kurosawa e com diversos so-
nhos do filme, interrogando a docéncia online no periodo pds-pandémico e a
necessidade e possibilidade de permanéncia para lidar com as criangas e jovens

do tempo presente.

Rosemary dos Santos que nos traz junto, na autoria, Leticia Aires, Michele
Avelar e Michelle Hassel, decide realizar uma conversa entre o filme de Kuro-

sawa e o pensamento de Ailton Krenak, nosso filésofo fundamental ao presente.

Fm 12 de maio de 2021

Nilda Alves
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Akira Kurosawa, em 1990, apresen-
tou ao puiblico mundial seu filme
“Sonhos”, considerado pela cri-
tica um dos melhores do diretor.
No filme, ele junta oito episddios,
que sdo inspirados em memarias
de infAncia, sonhos tidos em dife-
rentes momentos de sua vida por
ele anotados, revelando, numa
cultura distante da nossa, questoes
universais. O primeiro, em torno
do qual vamos trabalhar neste tex-
to, traz logo a marca autobiogra-
fica, as memorias da infancia e
da casa — uma placa com o sobre-

nome Kurosawa aparece logo nas

primeiras cenas.




Esse primeiro sonho, chamado “O sol em meio a chuva”, nos traz o imagi-
ndrio coletivo das lendas populares de seu pais, em um belissimo conto narrado
de forma poética e ludica que nos conta uma fibula de tradi¢do oral do Oriente:
em dias de sol e chuva as raposas se acasalam. Uma lenda da cultura japonesa
que trata da ceriménia de casamento das raposas, denominadas Kitsunes'. Nas
lendas e mitos japoneses, as Kitsunes podem ser retratadas como animais dota-
dos de habilidades de transformagdo, como mensageiras divinas ou como seres
miticos que, apds quase um milénio de vida, podem adquirir nove caudas e,
com isso, ganham a capacidade de virar provocativas e encantadoras mulheres.
As Kitsunes compreendem, assim, um importante componente do imagindrio

cultural japonés.

Diz a tradigdo que ¢é proibido assistir a esse ritual que acontece em um es-
paco da floresta, que fica depois do arco-iris. Aquele que o assiste tem que pagar
com a sua prépria vida.

Por esse motivo, a mie do filme/sonho criado orienta o filho para que nio
saia com o tempo instdvel, pois elas, as raposas, ndo gostam de ser espiadas e
caso isso aconteca a pessoa que descumpriu a ordem deverd pagar o preco da

desobediéncia. A crenga segue alimentando valores e regras na comunidade.

Figura 2.

Fonte: Imagem retirada do filme (sele¢do das autoras).

1. Lendas sobre as Kitsunes quase sempre englobam sabedoria. Elas representam bem o velho ditado que

diz “esperto como uma raposa”, visto que esse animal simboliza inteligéncia e sagacidade.
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Embora tenha sido alertado, a curiosidade fala mais forte e o0 menino se
aventura, em busca de satisfazé-la, espiando escondido as raposas, oculto atrds
de umas drvores. O garoto se depara com a Procissdo das Kitsunes antropomor-
fizadas, espetdculo que espanta o menino e, também, os espectadores do filme
pela beleza e pelos enquadramentos teatrais de Kurosawa, em um ambiente

arbéreo, em iguais medidas, assustador e deslumbrante.

Figuras 3, 4 ¢ 5.




Fonte: Imagens retiradas do filme (selecdo das autoras).

Ap6s assistir ao ritual secreto, ao retornar para casa, o menino encontra sua
mde que o espera a porta sem deixd-lo entrar. Ela informa que umas das raposas

esteve ali, e que, como transgrediu a ordem, ele terd que tirar sua prépria vida.

Figura 6.

Fonte: Imagem retirada do filme (sele¢do das autoras).

A mie entrega o punhal ao filho e o orienta a pedir desculpas, na tenta-
tiva de ganhar o perdio das Katsunes, mas alerta que estivesse preparado para
morrer. O menino diz que ndo sabe onde elas moram e sua mie explica que ¢
depois do arco-iris. A imagem final do filme é o menino chegando ao arco-iris.

Essa cena belissima nos remete a uma pintura estonteante e nos deixa no ar. A
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ética e a estética presentes em todo o filme nos fazem admirar a cria¢io de Ku-
rosawa e, a0 mesmo tempo, questionar — provavelmente com ele, ao trazer este
sonho para o conjunto dos sonhos que narra — a educacio familiar japonesa,
com a ac¢do da mie que entrega a um filho pequeno um punhal para que o use

para se matar, por ter fugido as regras educativas que recebe.

A beleza plastica do episédio é surpreendente e nos mostra, também, o
imagindrio das narrativas orais que passam de geragio em geracdo. Esse conhe-
cimento popular se perpetua no imagindrio individual e coletivo; sdo fdbulas,
lendas que marcam os ritos e os mitos de um povo e exercitam a imaginacdo
de todos e que, assim, se tornam guardides dessas memdrias e vias de educacio
familiar. Essas histrias tém ndo s6 a funcido de formar lacos afetivos, mas tam-
bém a de transmitir os conjuntos morais da comunidade em que se inserem.

Sdo elos entre arte popular e educacio.

Esse filme nos emocionou e nos fez querer saber um pouco mais sobre
memoria, narrativas orais e crencas e, também, sobre a resiliéncia. Kurosawa
conseguiu realizar o seu grande “Sonhos”, aos 52 anos de idade. Se a pintura es-
tava em seus sonhos de menino, tal como as gravuras japonesas tradicionais, ou
como as pinturas de Cézanne e Van Gogh, o cinema também estava arraigado
nas suas memorias afetivas. Ele costumava desenhar e pintar os storyboards de
seus filmes, fazendo, assim, convergir artes plasticas e fotografias de arte em sua

obra cinematogrifica.

Sobre crencas e acoes guiadas por elas

Voltando a temadtica das crengas, para conversarmos sobre isso, convida-
mos Certeau (2014, p. 255) para nossa roda, ao pensarmos nas crencas descritas
no filme. Ele nos diz que

[...] essa recuperacio [das crengas] funciona com base em
duas hipéteses taticas provavelmente erroneas. Uma postula
que a crenga se mantém ligada a seus objetos e que, preser-
vando estes, aquela se preserva. De fato (mostram-no tanto a

histéria como a semidtica), o investimento do crer passa de



mito em mito, de ideologia em ideologia, ou de enunciado
em enunciado. Assim a crenga se retira de um mito e o deixa
quase intacto, mas com destino diferente, transformado em

documento.

Certeau (2014) nos diz que a busca de material para desenvolver a credibi-
lidade se refugia em dois “aparelhos”: o da politica e o da religiosidade, e res-
salta que a politica busca usar a religido, vista como “espagotempo” de pessoas
crentes. No filme, a questdo da territorialidade e do poder é discutida a partir

de uma crenca.

Hi outro modelo de anilise, que parece mais conforme aos
da histéria e da antropologia: as Igrejas, ou mesmo as reli-
gides, seriam ndo unidades referenciais, mas variantes sociais
nas relagdes possiveis entre o crer e o crido; elas teriam sido
configuragdes (e manipulacoes) histéricas particulares das
relagdes que podem ser mantidas pelas modalidades (for-
mais) do crer e do saber com as séries (quase léxicas) dos
contetidos disponiveis. Hoje, o crer e o saber se distribuem
de outro modo que nas religides de outrora; o crer ndo moda-
liza mais o crido segundo as mesmas regras; enfim os objetos
do crer ou do saber, o seu modo de definic¢do, o seu estatuto

e seu estoque em boa parte se renovaram (CERTEAU, 2014,

P- 259).

A compreensio do fazer crer, trazida por Michel de Certeau (2014), mostra
a sua poténcia na contribui¢io para o funcionamento da sociedade, seus me-
canismos de poder e autoridade, suas referéncias de reconhecimento social, de
legitimidades, de consumo etc. Tanto no campo politico, quanto no religioso,
assim como em outras esferas da vida social, constituiu e constitui um poderoso

recurso de afirmagdo e continuidade de suas instituigdes.

Uma volta ao passado s6 pode ser feita no/com o presente. Certeau, como

historiador que foi, nos traz esse pensamento, e com o sonho que escolhemos

-
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também podemos “viversentirpensar™ as culturas e criagdes de sentidos com o
menino.

Para que haja verdadeiramente cultura, nio basta ser
autor de prdticas sociais; é preciso que essas praticas so-
ciais tenham significado para aquele que as realizam;
pois a cultura “ndo consiste em receber, mas em reali-
zar o ato pelo qual cada um marca aquilo que outros lhe
ddo para viver e pensar (CERTEAU, 2014, p. 9-10).

Conversamos com Walter Ong, para falarmos um pouco sobre a oralidade,
uma marca das culturas de pequenas localidades, e no Japdo, como em outros
lugares, no Brasil, inclusive, sabemos que sdo muitas as que conservam tradi-
coes. Ele diz:

[...] as culturas orais produzem realizacdes verbais impressio-
nantes e belas, de alto valor artistico e humano, que jd ndo
sdo sequer possiveis quando a escrita se apodera da psique.
Contudo, sem a escrita, a consciéncia humana ndo pode
atingir o dpice de suas potencialidades, ndo é capaz de outras
criagdes belas e impressionantes. Nesse sentido, a oralidade
precisa e estd destinada a produzir a escrita (ONG, 1998, p.
23).

O autor traz também para a conversa o tema das narrativas, quando explica

a diferenca entre a cultura oral primdria e a narrativa como complementares.

As culturas orais ndo podem gerar tais categorias [complexas]
e, assim, usam histérias da a¢io humana para armazenar, or-
ganizar e comunicar boa parte do que se sabem. A grande
maioria das culturas orais — sendo todas — gera narrativas ou

séries de narrativas notdveis, tais como as histérias de guerras

2. O modo como usamos esses termos — reunidos e em itdlico — tem a ver com a necessidade de mostrar
que as dicotomias que foram vitais na criacdo dos “conhecimentossignifica¢ées” cientificos, na Moderni-
dade, hoje significam limites para o que é necessario criar em Ciéncias, pelo menos em Educacio, como
explicita Nilda Alves.



troianas entre os antigos gregos, as histérias de coiotes entre
diferentes populagdes nativas norte-americana, as histdrias
(de aranhas) anansis em Belize e em outras culturas caribe-
nhas com alguma heranca entre os niangas e assim por dia
[incluimos a lenda do casamento das raposas|>. Em virtude
de seu tamanho e de sua complexidade de cendrios e acoes,
as narrativas desse tipo sdo muitas vezes os repositrios mais
amplos do saber de uma cultura oral. [...] a narrativa é par-
ticularmente importante em culturas orais primdrias porque
pode abrigar uma grande parte do saber em formas sélidas,

extensas, que sdo razoavelmente duradouras (ONG, 1993, p.

158-159).

Pensando com o filme, ele termina com o menino indo ao encontro do
arco-iris, uma de suas imagens mais belas, um campo todo florido emoldurado
por um arco-iris, para pedir perdio as raposas e fazer a promessa de cuidar da
natureza. A natureza e a rigida hierarquia da sociedade tradicional japonesa
ocupam lugar de destaque nas criagdes de Kurosawa, nas quais, com imagens
poéticas, ele problematiza questoes fundamentais da sociedade de seu pafs,
como tradi¢io e modernidade, por exemplo. Isso nos remete ao fato de que
tanto o dia a dia afeta suas escolhas, como ele é sensivel também as escolhas das
pessoas. Quando o menino volta para se desculpar, talvez ele ndo tivesse cons-
ciéncia de sua transgressdo, mas era o correto diante da tradi¢do, como mostrou
a atitude da mie. Ele vive em uma comunidade que acredita nas lendas e segue
fielmente, por isso ele também precisa se inserir em todas essas regras em seu
cotidiano. Nés vivemos sempre em redes e somos afetados o tempo todo pelo

que acontece ao nosso redor.

3. Incluido e grifado pelas autoras.
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Todos os sonhos relatados nesse filme trazem aspectos diversos da cultura
japonesa, nos fazendo perceber, através dos detalhes e dos cotidianos, o quanto
pode ser reveladora essa imersdo e, também, como pode ser repensada e recria-
da pelos olhos de uma crianga.

Alves (2012, p. 1) nos indica que:

Em seu viver cotidiano, os seres humanos se articulam em
multiplas redes educativas que formam e nas quais se for-
mam — como cidaddos, trabalhadores, habitantes de espagos-
tempos diversos, criadores de conhecimentos e significagdes
e de expressdes artisticas, membros de coletivos vdrios (fami-
lias, religides, expressdes nas midias), usudrios de processos

mididticos etc.

Sdo as vozes sociais e os diversos discursos presentes nas novas redes de rela-
¢oes e interagdes, emergentes nos contextos contemporaneos, que possibilitam

o fluxo livre de informagdes, conhecimentos e significagoes.

Assim, podemos dizer que compreendemos os cotidianos como essas redes
de trocas e como redes nas quais indmeros processos educativos ganham forma
e “acontecem”. Isso significa observar as articulagdes que ocorrem no interior
dessas redes, a partir de conexdes diversas, de relagdes entre seus multiplos e
tdo diferentes “praticantespensantes”, articulados em diferentes processos. Os



modos de trocas nas redes, entendidos sob uma perspectiva de sociabilidade
humana, permitem colocar em evidéncia as trocas horizontais que fluem nas

mais variadas dire¢des, sem centros, sem comecos ou fins determinados.

Com os acontecimentos de uma vida, as coisas, gentes, livros,
ideias e experiéncias que consubstanciam em nés, insensivel-
mente até com os nossos devires e que tragam a nossa au-
téntica individualidade. E faz-se com tudo isso ndo enquan-
to vivéncias subjetivas, percepcoes, afecgdes e opinides de
um eu, mas como singularidades pré-individuais, infinitivos
supra-pessoais e, como tal, partilhdveis, “comunicdveis”, cor-
rentes de vida transmissiveis. Escreve-se, pinta-se, compde-se
sempre com a multiplicidade que hd em nés, que cada um
de nés ¢, o sujeito criador é sempre coletivo, 0 nome do autor

sempre a assinatura de uma sociedade anénima (DIAS, 1995,

P. 104-105).

Pensando em como trabalhamos em nosso grupo de pesquisa, buscamos
sempre estar em contato com o cinema, com muiltiplos e diferentes filmes que
nos facam “verouvirsentirpensar” diversos assuntos e os abordar de tantas e di-
ferentes maneiras. Segundo Guéron (2011), para Deleuze, o cinema é “uma

N . ”» . P . . ~
poténcia do real”; e, assim, ¢ vidvel que existam criagdes dentro desse contexto.
O cinema, entdo, nos ajuda ndo s6 a pensar na realidade, mas a0 mesmo tempo
> ’ J P > »
nos fornece possibilidades de cria¢io, invengdo e transformacgio desta realida-
de. Diz Guéron, acerca dos processos que aparecem com a cria¢do e o uso de
filmes, pensando especialmente nos clichés:

[...] chegaremos entdo a uma defini¢do de cliché como uma
espécie de imagem-lei, de imagem-moral, que age como um
mecanismo padronizador e determinador de valor, e vere-
mos o cinema num jogo de crid-las e reconstrui-las. Um jogo,
portanto, em que o cinema tanto se afirma como um dispo-
sitivo de poder que limita e esvazia o pensamento, quanto
se afirma como uma notdvel poténcia do pensamento na

medida em que nos ajuda a identificar os problemas da rea-

(8]
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lidade e da vida e a produzir novas possibilidades para estas
(GUERON, zo11, p. 14).

O cinema é, assim, uma forma de cria¢io artistica e uma maneira de olhar,
compreender e criar realidades. F, entdo, uma expressio que tenta organizar
o mundo, criar imagens e sons, imaginando e criando “conhecimentossignifi-
cagdes” de certo tipo, bem como permitindo que as/os compreendamos e que
possamos dar sentido as coisas — ideias, artefatos etc. O cinema também nos
traz como possibilidade, como criacdo artistica, uma arte da memdria, seja ela
individual ou coletiva. Ele cria processos de pensamento em imagens e sons
que propiciam ao espectador se debrugar sobre o passado, o presente e o futuro,
criando ficgoes e realidades histéricas, produzindo meméria. Deleuze (2007, p.
37) traz um questionamento de Chistian Metz: “em que condigdes o cinema deve

ser considerado uma linguagem?”. Ao qual ele responde

O fato histérico é que o cinema se constitui como tal tornan-
do-se narrativo, apresentando uma histéria, e rechagando as
outras dire¢des possiveis. A aproximagido que se segue é que
a partir de entdo, as sucessdes de imagens e até mesmo cada
imagem, um tnico plano, sdo assimiladas a proposicdes, ou
melhor, a enunciados orais: o plano considerado como me-

nor enunciado narrativo.

Por isso, quando trazemos um episédio do filme “Sonhos”, ele nos remete
a diversos assuntos que podem ser abordados e através dele podemos pensar
em como nossas redes podem circular entre vdrios temas e, jd no sonho inicial,
em que o menino vai além do que é permitido, nés podemos ver o quanto esse
aparente cliché nos remete a virias situagdes cotidianas. F por falar em redes
e midias (no nosso caso: cinema e internet) trazemos, para finalizar, Ferrago,

Soares e Alves que nos alertaram

[...] para o fato de que ele (Certeau) coloca essa ideia no
plural (usos de midias), permitindo que fagamos o caminho
que fazemos com ele hd tempo, no intuito de compreender

a multiplicacdo e a complexifica¢do das praticas — todas elas



— nas tantas redes que pesquisamos, nos diversos contextos

cotidianos (FERRACO; SOARES; ALVES, 2016, p. 457).

I possivel pensar em como toda a formagdo se d4 em multiplos “espagos-
tempos” e usando multiplos artefatos. As culturas locais sdo multiplas, mas cada
individuo se articula nesses indmeros “espacostempos” de diversas formas. As
redes se organizam em contextos diferentes, partindo do principio de que hd
diversos processos de “aprendizagemensino” e que todas se articulam perma-
nentemente, com intensidades diferentes dependendo do momento. Cada um
carrega consigo as diversas redes nas quais vive — que formam e nas quais se
formam. Com seus diferentes processos de “conhecersignificar”, os “praticantes-
pensantes” da cultura inventam, em suas operagdes de usudrios desses produtos
e tecnologias, outras logicas e sentidos, outros conhecimentos e significacoes,
para o que lhes é posto para consumir, constituindo redes educativas multiplas
e diversas, solidariedades e indisciplina que potencializam suas vidas a partir dos
usos que sdo, na verdade, criagdes.
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O inicio de tudo

Esta conversa-encontro foi escrita
a partir de afec¢des, memorias e
vivéncias. Olhares diversos, acer-
ca de um mesmo episédio, que se
encontraram na leveza dos ventos
e dos pessegueiros de Kurosawa.
O universo desses “objetos-ima-
gens” que tanto nos impactam
desdobrou-se em agenciamentos
e percepgoes subjetivas produzin-
do rizomas que se transformaram
neste texto. Lembrando:
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Quando um rizoma ¢ fechado, arborificado, acabou, do
desejo nada mais passa; porque é sempre por rizoma que o
desejo se move e produz. Toda vez que o desejo segue uma
drvore acontecem as quedas internas que o fazem declinar e
o conduzem 2 morte; mas o rizoma opera sobre o desejo por

impulsdes exteriores e produtivas (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 61).

Na complexidade do centro de indeterminacio de cada vivente é que re-
side a nossa experiéncia com o real e os atravessamentos com o universo afora,
nas bordas do virtual que realizado muda o real. Assim é “o surgimento da
vida”, nos lembra Guéron (2011). Nesse movimento de observagio, percepgio e
estranhamento, nés vamos escolhendo com o que interagimos, o que retemos e

o que interiorizamos. E, assim, construimos nossa memoria.

Nossos olhares passearam pelas mesmas imagens. Os mesmos sons e rui-
dos foram ouvidos e, por vezes, nos pareceu incomodo e estranho — afinal ¢ a
criacdo de um sonho, com imagens e sons que vém do outro lado do mundo...
Sentimos a plasticidade das cenas e das fotografias. Fomos guiadas pela poesia
da histéria. Mas o impulso motor de cada uma de nés gerou caminhos fluidos
e paralelos, pois “percebemos nos objetos aquilo que neles nos interessa, e para
determinar esse interesse, esta escolha, a acdo daquilo que estd retido em nossa
memoria é fundamental” (GUERON, zo11, p. 79).

Portanto, trazemos nessa escrita-encontro com “Sonhos” algumas afecgdes
e impressoes produzidas ao “verouvirsentirpensar” o “Jardim dos Pessegueiros”,
segundo sonho da série que Akira Kurosawa criou em seu filme, no ano em que

recebe o Oscar Honordrio pelo conjunto da obra.

Ao fazer uso dos filmes como ativadores e organizadores de conversas e no-
vos “conhecimentossignificagdes”, nés do GruPesq “Curriculos cotidianos, redes
educativas, imagens e sons” somos atravessadas por blocos de sensagdes, com-
postos por percepgdes que interferem nos nossos cotidianos e nos produzem
como “praticantespensantes” nas tantas redes educativas que formamos e pelas

quais somos formadas.



F:m nossas pesquisas, entendemos as cineconversas como um “dispositivo
de sensibilizacdo e reflexio” (MACHADO; MORAIS; TOJA, 2020) que ¢ aces-
sado apds o contato com uma obra cinematogrifica. Compreendemos, tam-
bém, que nenhum filme representa a realidade, mas possibilita a cocriag¢io de
diversas e muiltiplas realidades que nos permitem fabular, conversar, sonhar e
viajar entre paisagens afetivas, afecgdes, cheiros, gostos, tatos e o que mais vier

a tona nessa relagdo com os filmes. Por isso, dizemos que

[...] as cineconversas desmistificam a ideia de que temos que
ser bons entendedores de cinema. O que as agdes com as
cineconversas provocam ¢é evidenciar nossas sensibilidades e
atencdo para sensagdes e sentimentos, as vezes, adormecidos
pelas tensdes cotidianas e nos fazem perceber essas tensoes
também como processo criativo, que é provocado pela meto-
dologia da “conversa”, numa ideia de horizontalidade (MA-
CHADO; MORAIS; TOJA, 2020, p. 102).

Portanto, trazemos neste texto, alguns fios condutores que nos ligam as
pesquisas com a complexidade dos cotidianos. Mergulhamos no “virtual como
dimensdo ndo orginica do real” (GUERON, 2011) para nos constituir de so-
nhos, arte, literatura, poesia, sons, sentimentos e pensamentos. F, com isso, as
imagens do cinema deixam de ser apenas vistas para também serem sentidas,
lidas, refletidas e movimentadas através dos didlogos e dos corpos que por elas
sdo afetados. F intima a ligacdo entre sonhos e arte’,

1. Na busca por indicios que nos trouxessem argumentos para expressar o sentimento de encantamento,
em especial por esse segundo capitulo do filme, nos deparamos com essas informacdes no trabalho de
conclusio de curso de José Felipe de Sd (2012). Pés-Graduagdo Fundagdo Baiana para o Desenvolvimento
das Ciéncias.

O pintor Salvador Dali, figura mdxima do movimento surrealista, foi inspirado por “A Interpreta¢do dos
Sonhos” (1900), o tomo apotedtico do pai da psicandlise, Sigmund Freud. O mundo das letras também foi
grandemente afetado pelas produgdes oniricas. Dois grandes cldssicos de suspense do século XIX — “Fran-
kenstein” (1818) de Mary Shelley e “O Médico e 0 Monstro” (1886), de Robert Louis Stevenson — foram
escritos apds os seus respectivos autores terem acordado de pesadelos angustiantes com as ideias basicas da
sua narrativa. O poeta britinico visiondrio William Blake dava bastante valor aos seus sonhos, e seu estado
de vigilia e noturno eram fortemente entrelagados (VAN DE CASTLE, 1994).

A associacio entre sonhos e cinema também ¢ de longa data. Grandes diretores como Bufiuel, Bergman e
Fellini foram inspirados por suas experiéncias oniricas, muitas vezes tentaram reproduzi-las através de téc-

nicas da 7" arte (VAN DE CASTLE, 1994). O espanhol Luis Buniuel (1900-1983), pioneiro do movimento
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Nossa escolha pelos pessegueiros

A imagem reverbera como um fio esticado que, no tensionamento, produz
som. Como jd mencionado, fomos provocadas a assistir e a criarmos, coletiva-
mente, este texto sobre o segundo curta-metragem do filme “Sonhos” (1990). O
filme é um desses dispositivos, artefatos culturais que nos faz “verouvirsentirpen-

sar” o pulsar das obras de arte e inventar entre a poesia e plasticidade das cenas.

Sonhar é “espagotempo” de liberdade. O sonho é inerente ao ser huma-
no. Nossos sonhos fazem parte de nossas experiéncias, vivenciadas ou ndo, que
podem se transformar em uma incrivel realidade virtual em nossos cotidianos.
Ao sonhar, absorvemos ideias que nos fazem pensar e estimular a vontade de
viver ou conquistar algo que nos inspira, fortalece, nos causa uma impressio
diferenciada do dia a dia, porque também sonhamos acordados ao “verouvir-
sentirpersar” um filme, uma mdsica, uma imagem, um escrito ou até mesmo
durante e apés uma conversa, pois essas eventualidades ficam com a gente por
muito tempo e podem se transformar em um lécus de cria¢do, um personagem
conceitual. Entendemos esses personagens como aqueles que podem se tornar
intercessores para 0 nosso pensamento, para o nosso discurso e para as nossas
criagdes. Sdo nessas conversas, em que afetos provocados por certas imagens
abrem as portas para adentrarem os encantados* em nosso pensamento, reme-
tendo para outras margens, para o virtual, para um real de uma forma outra

de entendimento, que vio dar contetido e entendimento as nossas impressoes

surrealista, inspirava-se nos seus sonhos para traduzir sua imaginagio delirante para as telas do cinema. O
seu primeiro filme, “Um Céo Andaluz” (1928), cujas possiveis interpretacdes confundem os criticos até
hoje, é um vivo exemplo disso (EBERT, 2004).

Ingmar Bergman (1918-2007) declarou numa entrevista ter descoberto que todos os seus filmes “eram
sonhos”. A obra-prima do diretor italiano Frederico Fellini, “§%2” (1964), foi grandemente inspirada por
sonhos e devaneios oniricos (VAN DE CASTLE, 1994).

2. Encantado aqui usado no sentido de entidades dos rituais da Umbanda conforme nos traz o autor Ita-

mar Vieira Junior no livro “Torto Arado”.



e expressoes. Ao estar diante de uma obra de arte, aparecem as invencgdes, os
afetos, os blocos de sensacoes. Nas conversas-encontros, vdo surgindo olhares
outros, formas de ver, de sentir, de pensar, dantes imperceptiveis, que vio des-
cortinando outras formas de ver o mundo. Entre a surpresa e a curiosidade, nos

deixamos levar para outros mundos possiveis, antes jamais imaginados.

Baseando-nos no pensamento desenvolvido por Deleuze e Guattari (1991)
que afirmam que os personagens conceituais sdo os “heterénimos” do filgsofo, e
o nome do filésofo, o simples pseudénimo dos seus personagens. Alves elucida

essa ideia, dizendo que

[...] os personagens conceituais sdo, assim, aquelas figuras,
argumentos ou artefatos que entram como o outro — aquele
com que se “conversa” e que permanece presente por muito
tempo para se acumular ideias, necessdrias ao desenvolvi-
mento de conhecimento e a compreensio de significagdes
fazé-las mudar. Esses personagens conceituais ai tém que
estar, para que o pensamento se desenvolva, para que novos

conhecimentos aparecam, para que ldgicas se estabelegam
(ALVES, 2011, p. 13).

Nos caminhos percorridos pelos “praticantespensantes”, dos diversos “espa-
costempos” dos cotidianos, as narrativas e imagens ndo podem ser vistas como
« ” z : o . B

fontes” ou recursos metodoldgicos. Esses processos nos levam a uma visibili-
dade e af se encontra a necessidade de entendé-las como “personagens concei-
tuais”. Todos esses caminhos nos conduzem a processos de “ensinoaprendiza-
gens”. Como em uma arte de contar histdrias, é possivel narrar a vida cotidiana

dentro de sua prépria vida, sons, cheiros, gostos... (ALVES, 2008).
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A obra nos convida a mergulhar em sua histéria e nos possibilita distintas
formas de imaginar o que ele quis nos apresentar em seu filme. Cada uma de
nos teve uma leitura um pouco diferente acerca desse episédio do filme. A pri-
meira autora deste texto teve a percepcio de que os personagens que se encon-
traram com o menino na floresta eram “espiritos ancestrais” que o reprovaram e
a toda sua familia por terem cortado os pessegueiros, porém um desses espiritos
observou que o menino nio teve culpa. O menino havia ficado muito triste e

chorou quando viu as drvores cortadas.

Jd para a segunda autora, a percepg¢io do segundo episédio, de uma forma
geral, ficou mais para a sensa¢do de usufruir de um balé, uma peca teatral, um
cendrio de cores, ritmos ¢ movimentos que reverbera de imediato a ideia de
percepto:

O objetivo da arte, com os meios do material, é arrancar o
percepto das percepgdes do objeto e dos estados de um su-
jeito percipiente, arrancar o afecto das afec¢des, como pas-
sagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de sensa-

¢oes (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 217).



A primeira ideia foi a de um teatro de cores fortes que nos transportam
para a arquitetura e tradi¢des do pais do Sol Nascente. A cAmera se desloca pelo
interior da casa tipicamente japonesa: assoalho de madeira, ambiente interno
espacoso, poucas paredes “fixas” e partes mévelis, tipo painéis inteiri¢os, que ser-
vem como portas entre comodos. O menino abre um desses painéis e se depara

com cinco meninas sentadas ao redor de uma mesa.

O contraste de género, do tinico menino em meio a todas as meninas, as
mdscaras simbdlicas nas paredes, que s6 sdo reconhecidas como as “bonecas”, a
partir das trocas e conversas com as outras duas parceiras na cria¢do desse texto
instigam a procura da primeira de néds a se questionar: o que néo vi? O que nido
sei? Como ndo percebi tal coisa? Por instantes, pareceu termos assistido a filmes
diferentes. Sim, aquela simplicidade arquitetdnica, se contrapondo a pujanga
dos detalhes, das cores e maquiagens, se interpds frente ao olhar extasiado com
tamanha beleza de linhas retas, de mesas baixas, num deslizar de portas sem
ranger, descortinando detalhes outros que passaram despercebidos. As bonecas,
seus figurinos e o altar, personagens centrais que dio corporeidade a cultura,
sdo uma das pontas dos fios dessa histéria/sonho. Nesse incomodo da figura das
bonecas, cena que escapa, caminhamos em diregdo a pesquisa e aprendemos
sobre a festa conhecida como Hinamatsuri3, comemorada em marco, que mar-
ca a florada dos pessegueiros e celebra o crescimento sauddvel das meninas.
Nessa época sdo montadas dentro das casas um altar para as hina-ningyo, repre-
sentacoes do imperador, da imperatriz e de seus servicais, com as vestimentas
da época Heian (794-1185), que ¢ a da conhecida literatura Contos do Genji,
de Murasaki Shikibu, do século XI.

Nesse instante, o tinir do sino da menina de quimono da cor das flores do
pessegueiro se desvela no ritmo dos seus pequenos passos. Que cena!l O propé-
sito dos sonhos ¢é realizar desejos! T'in tin tin tin. J4 com outro olhar, a procura

de cada detalhe, o filme continua.

O namero de tagas servidas, com uma a mais para a menina ausente, e

depois revelada, nos traz a busca e o mistério da descoberta, de um rito de pas-

3. O pomar de péssegos Hinamatsuri, o Festival de Bonecas, ocorre tradicionalmente na primavera, quan-
do as flores das pessegueiras estdo totalmente abertas. Dizem que as bonecas que sdo exibidas nessa época

simbolizam as pessegueiras e suas flores rosas.
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sagem, de uma inicia¢do, de uma nova fase, transi¢do de algo que haveria de ser
descoberto a seguir. A menina, que s6 ele via, num sonho talvez, entre imagina-
¢do e realidade segue em dire¢do ao platd de pessegueiros cortados, castrados,
impedidos de prosseguir em seu processo de floragio e frutificagdo. Nio por
coincidéncia, este menino poderia ter em torno de 12 anos, época dos primeiros
tempos de desenvolvimento de uma pré-puberdade, uma espécie de pré-prima-
vera ou pré-floracdo, em meio a tantas meninas, inclusive seguindo uma dota-
da de invisibilidade para as préprias meninas presentes. Ld chegando, percebe
uma série de personagens, assemelhados as mdscaras e entidades anteriormente
presentes na sala de chd, que o olham com descrédito, o culpabilizando pelo
corte dos pessegueiros, como dupla castragdo da natureza e da forga pibere que
se revela. Numa intervencio das entidades, decidem lhe dar a oportunidade de
ver os pessegueiros e a nuvem de pequeninas folhas pela tdltima vez. Depois da
sequéncia de um balé-teatro entre entidades, pessegueiros e folhas esvoacantes,
¢ a descoberta da possibilidade de reorganizagio das forcas que é expressa, com
toda a plasticidade, como pintura, magia, ritmo e nos provocando afeto pelo

mestre Kurosawa, num bloco de sensacdes.

A presenca das bonecas em diferentes apresentacoes, formatos e apari-
¢oes foi o que mais saltou aos olhos para a terceira pesquisadora. Os sons, os
instrumentos musicais tradicionais da cultura oriental e os figurinos e as ma-
quiagens também despertaram afec¢des no decorrer das cenas. Em torno dos
“problemas-acontecimentos” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 31) os planos e
os enquadramentos do filme e das personagens iam tecendo estranhamentos e

familiaridades em curtos espacos de tempos.

Em um primeiro momento, tudo pareceu confuso e misterioso. Mas por
linhas sinuosas e imprecisas, as imagens e sons foram acessando lembrancas
que por bastante tempo estavam adormecidas e abafadas pelos fluxos da vida.
Nio é necessdrio ser entendedor de cinema para que o didlogo entre as redes e
os afetos se estabeleca. “E a violéncia de um encontro com uma exterioridade
que d4 lugar a problematizacdo, a cria¢ido de pensamento” (DELBONIL; GON-
GCALVES; REIS, 2020, p. 341). E esses pensamentos, por vezes, sdo imprevisiveis

e ndo planejados assim como a heterogeneidade de nossas a¢des e vivéncias.



Imagem 2. O sincronismo dos movimentos

Fonte: https://youtu.be/XZzm7THZTMohttps://youtu.be/XZzm7THZTMo.

Fomos guiadas e ressignificadas pelas cores, formas, luz e movimentos que
estavam ali diante de nés. Como numa coreografia leve e graciosa nossas per-
cepgoes se deslocaram para lugares inesperados, para o fora, para a terra. F nes-
se movimento de desterritorializagio do pensamento é que as conexdes com as
nossas subjetividades e redes se estabelecem. “Pensar consiste em estender um
plano de imanéncia que absorve a terra. A desterritorializagdo de um tal plano

ndo exclui uma reterritorializacdo, mas a afirma como a cria¢io de uma nova

terra estd por vir” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 107).

Nas conversas, exercicio de permutas de impressdes, convite a pensar jun-
tas acerca do filme, algo jd nos apontou para indicagio do que falamos ao discu-
tir “prdticateoria”, assim tudo junto*. Por instantes nos pareceu nio termos assis-
tido 28 mesma pelicula. Nossas interpretagdes foram feitas de acordo com nossas
redes educativas e essas diferentes redes diferenciam nossos modos de pensar

e de ver o mundo. Percebemos que as redes educativas se tecem subconscien-

4. Escrevendo “prdticateoria” como uma palavra tinica, ndo dicotdmica, seguindo a aposta estético-poli-

tica das pesquisas nos/dos/com os cotidianos. Para essa corrente do pensamento educacional, a 16gica da

ciéncia moderna opds nogdes que seriam mais potentes se pensadas lado a lado — tempo-espaco; saber-fa-

zer; prética-teoria etc. Sublinhando a despoténcia dessas oposi¢des, passamos a escrever “temposespagos”
.« .

ou “espagostempos”; “prdticateoria” ou “teoriaprdtica” ou ainda “prdticateoriaprdtica”; “saberesfazeres”,
“ensinoaprendizagem” etc. (NOLASCO-SILVA, 2019).
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temente porque, mesmo sem saber, nos, praticantespensantes”, encontramos

algumas ideias parecidas, tipo um imagindrio coletivo, como nos indica Alves:

[...] em seu viver cotidiano, os seres humanos se articulam
em multiplas redes educativas que formam e nas quais se for-
mam — como cidaddos, trabalhadores, habitantes de espacos-
tempos diversos, criadores de conhecimentos e significagdes
e de expressdes artisticas, membros de coletivos vérios (fami-
lias, religides, expressoes nas midias), usudrios de processos
mididticos etc. (ALVES, 2012, p. 1).

Fissas redes advém de trajetos de formacio e de vida pela via da metamor-
fose de cada uma, o que favorece suas escolhas e, consequentemente, os desdo-

bramentos possiveis.

Todos os seres humanos sio permeados ndo somente pelas ideias com as
quais mantém ou mantiveram vinculo. Essas redes constituem marcas que car-
regam consigo em seus discursos e sio uma forma de agir, pensar e criar. Até
mesmo as ideias que sdo veiculadas de modo disfargado em uma rede surgem,
por meio dos sujeitos, em ocasides de espontaneidade, designando suas perso-

nificagdes e apropriagdes.

A producio de conhecimento é sempre uma producio coletiva. Mesmo
em momentos de extrema soliddo, quando nos recolhemos diante de um com-
putador ou de um caderno para transcrever algum texto, analisar dados e criar
conhecimentos por meio de um texto, nunca é uma criagio individual e sim
coletiva, pois outros sujeitos ou autores se fazem presente. Alves (2008) apresen-

ta esse movimento como: “narrar a vida e literaturizar a ciéncia”, pois favorece

[...] uma outra escrita para além da jd aprendida. H4 assim,
uma outra escritura a aprender: aquela que talvez se expresse
com muiltiplas linguagens (de sons, de imagens, de toques,
de cheiros etc.) e que, talvez, ndo possa ser chamada mais
de “escrita”; que nido obedega a linearidade de exposigio,
mas que teca, ao ser feita, [...| redes de multiplos, diferentes

e diversos fios; que pergunte muito além de dar respostas;



que duvide no préprio ato de afirmar, que diga e desdiga,
que [...] [teca intimeras redes de comunicagio], que indique,
talvez, uma escrita/fala, uma fala/escrita ou uma fala/escrita/
fala (ALVES, 2001, p. 30).

Esse movimento potencializa outros modos de tecer conhecimentos e agre-
ga o pensamento individual as expressdes coletivas. Lebref (1991) nos fala que
¢ na repeticdo dos cotidianos que surgem as criagdes. F com Deleuze (1988) e
Tadeu (2004), compreendemos que s6 a repeti¢do permite aparecer a diferenca.
Esse movimento nos possibilita analisar narrativas como préticas de memdria

do “fazerpensar” que atuam nos cotidianos.

Quando as bonecas dancaram...

Recapitulando, na segunda visio de Kurosawa, um menino é censurado e
tido como louco por uma de suas irmas ao enxergar uma criang¢a a mais num
ché entre meninas. Ao perceber que somente ele via aquela menina misteriosa,

resolve segui-la mesmo sem autorizagio.

Ao chegar a uma drea desmatada, as bonecas da colecio de sua irma apa-
recem de forma inesperada. Elas ganham vida, voz, corpo e ocupam os espacos
onde existiam floridos e frondosos pessegueiros. Nos declives no antigo jardim,
as bonecas se colocam em frente ao menino, repreendendo-o e o responsabi-
lizando pelo consentimento do corte das drvores pela sua familia. Em uma
atitude de julgamento e punicéo, explicam a ele que o festival anual de bonecas
acontece para celebrar a floracdo dessas drvores, que a boneca é uma personi-
ficacdo do pessegueiro e que os seus espiritos habitam as drvores quando suas

flores rosas estdo totalmente abertas.
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Sentindo-se injusticado por aquelas palavras rudes, o menino chora ao falar
que ele foi o0 tnico que se entristeceu ao se deparar com a paisagem devastada.
Uma forte sensacdo de perda o invade, pois ele amava apreciar aquele jardim

como ninguém.

Em um gesto de solidariedade, os espiritos das bonecas o deixam “versen-
tir” as drvores floridas mais uma vez. E, assim, comec¢am a dancar sincronizada
e lentamente até as pétalas das flores envolverem novamente aquele menino
que contemplava tudo com encantamento. Sons, gestos, movimentos, maquia-
gem, roupas e instrumentos musicais criam uma atmosfera rica de afetagdes e
demonstracdo de aspectos culturais niponicos. No final, ele percebe que a me-
nina, vista somente por ele, era um jovem pessegueiro que comecava a crescer
e florescer.



Imagem 4. A danca das bonecas

Fonte: https:/fyoutu.be/XZzm7 THZTMohttps://youtu.be/XZzm7THZTMo.

O que percebemos nesse episddio é que a infincia, a luta da natureza pela
sobrevivéncia, a consciéncia humana e as tradi¢des sdo confluentes a uma ideia
central de existéncia e continuidade dos costumes tradicionais orientais. Vida
e morte, preservacao e devastacdo, crianca e adulto, consentimento e ressenti-

mento, sdo apresentados de forma poética e latente nessa passagem do filme.

As imagens, nas pesquisas com os cotidianos, sdo nossos disparadores para
pensar todas as questdes que priorizamos na formacio de redes educativas. Em
nossos cotidianos, somos bombardeados diariamente por vdrios tipos de ima-
gens. Mas isso ndo quer dizer que se viva somente no império das imagens, por-
que o audiovisual € a jun¢io de imagens e sons. Além disso, vivemos em uma
sociedade em que hd uma grande valoriza¢do da palavra, dos textos. A ideia
de leitura de imagens pode ser associada a valorizagdo da cultura centrada na
escrita. A imagem mobiliza todos os nossos sentidos, por isso falamos em “ver-
pensarsentir”, para além de ler. Usamos todos os nossos sentidos para ter contato
com essas imagens e sons. F nos nossos cotidianos, nés somos contemplados

diariamente por imagens e movimentos, imagens e sons, imagens ¢ narrativas
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e elas constituem nossas redes de significagdes nos cotidianos e o cinema é um

desses exemplos de expressdo artistica que mobiliza diversos sentidos.

Percebemos e experimentamos o mundo através do corpo e de suas afec-
¢oes subjetivas com imagens, sons, cheiros e sabores. Nesse movimento cons-
tante de criagdo de saberes e encontros, somos afetados por experiéncias, fluxos
e intensidades multiplas.

« . . » : L s C

Ao “versentirouvirpensar” um filme, uma musica, uma exposicio de arte ou
uma fotografia, somos transportados para “redes heterogéneas e dindmicas de
sentidos” (ALVES; REIS, 2019) nas quais a memoria afetiva e as vivéncias foram

construidas e ainda se constroem.

E possivel sonhar no atual contexto em que vivemos?

Desde o inicio de 2020 estamos vivendo uma grave crise sanitdria com o

advento do novo coronavirus (SARS-CoV-2).

Cotidianos em que, durante meses, a tinica maneira de nos resguardarmos
era estarmos em isolamento, em que as telas passaram a habitar incessante-
mente nossos dias, desde que acordamos até a fadiga nos tomar. O cansaco pela
incompreensdo de grande parte da populacdo do que estamos a viver nos faz
refletir € nos interrogarmos sobre o sentido das falas como a da senhora que
encontramos hoje para pegar mudinhas de plantas e que se aproximou, gen-
tilmente, oferecendo mudas de vinagreira, e trazendo a seguinte fala para nés,

que estdvamos de mdscara:

« : : P P ;.
"Tem morrido muita gente por causa da mdscara, ¢ uma espécie de sufoca-

mento, tudo pela falta de crenga no Senhor...”

E neste mundo, cheio de confrontos e de incompreensdes que vamos nos
sentindo extenuados, mas é nele que precisamos enfrentar e resistir as intem-
péries, aos cortes de pessegueiros, as castragdes, a agressdo 4 mae terra, ou a

ciéncia. Precisamos superar os processos que nos entristecem.

E como se tivessem elegido uma casta, a humanidade, e to-

dos que estdo fora dela sdo a sub-humanidade. Nao sdo s6 os



caicaras, quilombolas e povos indigenas, mas toda vida que
deliberadamente largamos 2 margem do caminho. E o cami-
nho ¢ o progresso: essa ideia prospectiva de que estamos indo
para algum lugar. H4 um horizonte, estamos indo para 14 e
vamos largando no percurso tudo que ndo interessa, o que so-
bra, a sub-humanidade — alguns de nés fazemos parte dela. I
incrivel que esse virus que estd af agora esteja atingindo s6 as
pessoas. Foi uma manobra fantdstica do organismo da Terra

tirar a tela da nossa boca e dizer: “Respirem agora, quero ver”
(KRENAK, 2020, p. 10-11).

A grande questdo é: de que forma reorganizar nossas forgas? Neste momen-
to, vem a resposta. Em arte, tanto em pintura quanto em musica, ndo se trata de

reproduzir ou inventar formas, mas de captar for¢as (DELEUZE, 2007, p. 62).

Na Arte, reencontramos forgas, no bloco de sensagdes que se revelam na
danga das folhas dos pessegueiros, que vdo devolvendo as nossas forcas, nossa
primavera, nossa poténcia. Com os agenciamentos estéticos, éticos e politicos
da Arte somos convidados a nos ressignificar e transmutar tudo a nossa volta.

Fisse foi o desafio deste texto a trés maos.
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“0 que criou a humanidade foi a
narra¢ao”.
(Pierre Janet, 1928)

O filme “Sonhos” (1990), de Akira
Kurosawa, diretor que se tornou
um dos cineastas mais importan-
tes e influentes da histéria do ci-
nema, parece nos fazer alertas so-
bre nossa maneira de viver sobre a
terra. Com uma carreira de mais
de cinquenta anos, Kurosawa di-
rigiu trinta filmes, vdrios curtas,
apresentando sempre aspectos de
sua cultura em seus trabalhos.
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F:m muitos deles, a atmosfera do sonhar foi a maneira escolhida pelo ci-
neasta para conversar conosco sobre temas cruciais para os seres humanos e
para as escolhas deles para o planeta. Para viver a arte, a estética e a politica,
usou gestos préprios das narrativas fantdsticas. Em seus filmes, vislumbramos
cotidianos diferentes, & primeira vista, mas tio comuns a todos nds, indepen-
dentemente das culturas em que estejamos imersos. Viver e morrer nos torna
pessoas comuns. Superar desafios e lutar pela vida sdo movimentos humanos
(dos seres vivos em geral) em qualquer “espacotempo” em que estejamos ha-
bitando. O filme “Sonhos” é uma forma contundente de nos fazer esses aler-
tas. Qual o nosso tempo? Como ndo sucumbir a morte, ao enfrentar desafios
que nos impomos, por vezes, muito maiores do que as nossas possibilidades de
enfrentd-los. Nossos medos, ilusdes, receios e limites humanos, frente a feno-
menos da natureza, aos mitos que criamos, e as proprias maneiras de caminhar
sobre a terra sdo materialidades expressas por imagens e sons sempre com muita
acuidade e delicadeza, mesmo quando para nos mostrar nossos atos bélicos,
egoistas ou de desrespeito ao meio ambiente.

“Sonhos sdo a expressdo de desejos ardentes que o homem procura dissi-
mular dentro de si, mesmo enquanto desperto, mas que se liberam enquanto
ele dorme, [os sonhos] se materializam sob a forma de acontecimentos reais”,
disse Kurosawa ao apresentar seu filme em Cannes. Para o diretor, apesar de sua
extravagincia, os acontecimentos que vivemos num sonho tém a mesma inten-
sidade e a mesma carga sensorial de uma experiéncia vivida, porque os sonhos

cristalizam nossos desejos mais puros e mais urgentes.

Depois dessa experiéncia, essencialmente cinematogréfica, de sonhar o so-
nho de outro, durante o filme, sentimos as lembrancas dos sonhos da infincia
— pela danga das raposas na festa de casamento, por exemplo; ou um sonho da
maturidade — pela danga dos habitantes da aldeia dos moinhos de vento, em
outro episddio; ou ainda, pelo canto triste dos demonios que choram com gestos
inspirados na coreografia tradicional do Kabuki ou, ainda, uma lembranga mais
viva como a recorda¢io do sonho com Van Gogh e do sonho no tanel, em que
o capitdo, sobrevivente da Segunda Guerra Mundial, volta para casa persegui-
do pelo pelotio dos que morreram nos campos de batalha. Tristezas e alegrias,
medos e coragem, dos sonhos de Kurosawa, transformam-se em nossa memoria,

depois de “verouvirsentirpensar” o filme, incorporando-o a nossa vida.



Os ambientes, objetos e mesmo os sonhos que diariamente vivenciamos
nos remetem, muitas vezes, a um filme a que assistimos ou a uma série que
estamos acompanhando, a uma noticia que nos tenha impactado, 8 mensagem
de alguém do nosso circulo social. Resumindo, recriam cendrios amplos nos
quais vivemos ¢ que sdo caracterizados pela nossa apreensdo do mundo e da
arte por meio de multiplos sentidos. E em decorréncia da busca por sentidos
multifacetados que Akira Kurosawa entra no episédio “A nevasca”, exibindo, na
composicdo desse curta, uma sensibilidade fora do comum. Ela elimina tudo o
que ndo ¢é essencial, reduzindo a expressdo ao minimo necessdrio para a comu-
nicagdo, sobrepondo as imagens e ao ambiente sonoro a atuagdo para a criagio
de sentidos outros. “Ndo importa as horas... se a noite se aproxima, ou se os
ponteiros do relégio estdo quebrados, se dormimos demais. se estamos andando
hd muito ou pouco tempo...”, dialogam os personagens, ante a drdua caminha-
da em um ambiente congelante, paralisante e que parece ndo ter fim, rumo ao
desconhecido. O fato é que uma nevasca se aproxima, “somos montanhistas” e
precisamos chegar ao acampamento, antes que sucumbamos a morte! Desespe-
ra-se o lider, tentando convencer os companheiros de que a marcha vale a pena.

No filme “Sonhos”, composto de oito episédios independentes, mas que

conversam entre si, escolhemos justamente esse de gestos minimos e, ao mes-

mo tempo, definitivos. “A nevasca”, protagonizado por um grupo de alpinistas
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que escalam uma montanha onde ocorre uma precipitacdo intensa, exigindo
um esforco fisico e psicoldgico imenso da parte deles. Acresce que, a tempesta-
de recrudesce, tornando o caminho ainda mais dificil. A cada passo dado, mais
complicado se torna o deslocamento, a neve jd se encontra na altura do joelho
deles, o que tornava as passadas lentas, deixando-os extremamente cansados,
ofegantes e cada vez mais perdidos. Com a grande baixa de energia, o frio inten-

so e a desesperanga que se abate sobre eles, os alpinistas desmaiam.

Imagem 2. Lider do grupo sendo “cuidado” pela mulher de branco

Fonte: https://www.infinimata.com/2003/03/akira-kurosawas-dreams.html.

No primeiro momento, temos a impressao de estarem mortos, contudo,
uma bela mulher de roupa branca com tons de dourado (Yuki-onna, “A Mulher
da Neve”) surge resplandecente e se aproxima do lider do grupo, ao perceber
que ele estd vivo. Como uma cuidadora o embala com um manto, diz em tom
acolhedor que a neve e o gelo sdo confortdveis e quentes, para que ele se entre-

gue, tranquilamente.

Kurosawa parece buscar em Yuki-onna — um espirito do folclore nipénico
— o conflito do lider do grupo de montanhistas entre lutar pela vida ou se en-
tregar 2 morte, ao trazer para sua “A nevasca” uma das histdrias mais antigas ¢
populares no Japao, muitas vezes adaptada para séries de animes, mangds e lite-
ratura. Essa personagem da cultura japonesa é considerada a “Bruxa da Neve”,

ou, mais popularmente como ¢ conhecida, “A Mulher da Neve”.



Gestos minimos, cores, trilha sonora das narrativas sio modos estéticos, éti-
cos e politicos com os quais Kurosawa entrelaga seus filmes a cultura japonesa,
e aos seres humanos, a partir da valorizagio da vida, das emocdes e dos sentidos

criados nesses sonhos como alertas para um mundo verossimil.

Criando com narrativas...

Muitas culturas tentaram explicar a vida por meio dos mitos, eles serviam
para dar uma espécie de resposta a diversos questionamentos dos mais bdsicos
que nos atingem, quando experimentamos dar um sentido para a nossa prépria
vivéncia, buscando decifrar a origem da criagdo, da vida, da morte ou a guerra,
a paz e tantas outras indagagdes.

Por isso, serviam como uma explica¢do para o inexplicdvel da vida. Por
exemplo, a mitologia grega iniciou-se através da tradi¢do oral. que ajudava na
memorizacgdo de ideias, nas narrativas mitolégicas, apresentadas de forma con-

vincente como era de costume.

A mitologia niponica, hoje popular do Brasil, com suas narrativas que se
popularizaram por meio digitais como blogs, animes, fanfics, canais estes de
reproducdo massiva que, além de aproximar o publico de tradi¢oes de outra
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cultura, faz com que os jovens mantenham uma leitura ativa. Um exemplo
dessa massificagdo € a circulagio dessas histérias no Blog Cagadores de lendas,
uma producdo idealizada por uma estudante da lingua e cultura japonesa que
se dedica a narrar contos miticos, incluindo um dos contos que ilustra o episé-

dio “A nevasca”.

Segundo o mito, Yuki-onna frequentemente aparece na forma de belas
mulheres. Elas cantam para seduzir os homens, fazendo-os se perderem nas
nevascas ¢ morrerem congelados. De acordo com o mito, Yuki-onna aparece
nas noites de neve na figura de uma mulher jovem, alta e bonita, com longos
cabelos negros e ldbios vermelhos (ou azulados). Sua pele pdlida, quase transpa-
rente, mistura-se com a paisagem branca da neve. A misteriosa Yuki-onna, as ve-
zes, usa um quimono branco, mas outras lendas descrevem-na completamente
nua, com apenas os cabelos sobre o rosto e os pés sobre a neve fria. Diz-se que
flutua sobre a neve, sem deixar pegadas, apenas um rastro de neblina gelada.
Em alguns contos, ela ndo possui pés, uma caracteristica de muitos fantasmas
japoneses, podendo se transformar em uma nuvem de névoa ameacadora. Al-
gumas lendas rezam que Yuki-onna ¢ o espirito de uma mulher que morreu em
uma nevasca e, devido a isso, é sempre associada as tempestades de neve, sendo

descrita como a causadora das fortes tormentas de inverno.




Os mitos sdo compostos por um emaranhado de histérias que um
dia foram narradas aos nossos antepassados ¢ com o passar das geragdes, fo-
ram sendo ressignificadas, narradas, criadas a partir das redes que os diversos

”;

“praticantespensantes™ vivenciavam. E através das narrativas vamos contando
também as nossas préprias histérias e nesse tecer de tantas outras narragdes

vivenciamos extensoes do viver, atribuindo sentido a elas.

Nos “espagostempos” de criacdo de conhecimentos e de produgio da vida
comum, os cotidianos possibilitam para os “praticantespensantes” das escolas
e das redes educativas vdrias possibilidades de conhecimentos e artes nas di-
versas formas em que vivem. Com isso, temos também um grande desafio de
mostrar, que realizamos ciéncia através dessas e de tantas outras narrativas que
sdo produzidas nos cotidianos. Os “conhecimentossignificages”, criados nessas
redes, complexificam as relagdes dos diferentes “praticantespensantes” que as

compdem. Assim,

Neste sentido, compreendemos o valor social da narrativa
que contribui para narrativas — orais e escritas — que rompem
com o modelo hegeménico das mesmas na ciéncia moderna,
pois considera que “conhecimentossignificagdes” surgem em
inumeros “espacostempos” a partir de multiplas e complexas
relagdes humanas e que se expressam para muito além de
textos escritos. Ou seja, expressoes do pensamento humano
atentas aos movimentos denunciados por Foucault na pro-
du¢io de um discurso cientifico que s6 ganha legitimidade
quando define quem pode falar e quem deve calar, quem
tem razdo e quem estd no campo do devaneio, quem tem a
verdade e quem tem a mentira (FOUCAULT, 2005) e que
se permitam ir além desses limites. Literaturizar a ciéncia se
constitui, portanto, em um movimento de romper tanto com
um sujeito anénimo de uma linguagem supostamente neu-

tra, como de autorizagdes dadas para o falar ou escrever por

1. O modo como usamos esses termos — juntos e em itdlico — tem a ver com a necessidade de mostrar que
as dicotomias que foram vitais na criacdo dos “conhecimentossignificages” cientificos, na Modernidade,
hoje significam limites para o que é necessdrio criar em Ciéncias, pelo menos em Educacio, como expli-
cita Nilda Alves.
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alguém colocado em uma tnica posi¢do. Nas pesquisas com
os cotidianos reconhecemos que todos somos autores como
“praticantespensantes” de multiplos e diversos cotidianos que

surgem nas tantas redes educativas que formamos e nas quais

nos formamos (ALVES; CALDAS; ANDRADE, 2019, p. 33).

Por isso, veremos que esses movimentos sdo importantes e carregam consi-
go realidades, vivéncias, conversas e criticas. Assim, como explicitam Amorim e
Simonini (2020), no artigo em que ambos conversam sobre “Narrativa, cinema

e realidade: a ousadia de pensar-estranhar outros mundos”:
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Vivemos o nosso existir ao ficcionar narrativas que diminuem
ou engrandecem nossos mundos enquanto construimos, se-
lecionamos e editamos histérias que (re)significam o presen-
te, sonham o futuro e (re)inventam o passado. Huston (2010,
p. 18), assim, alertou que o “real-real: ele ndo existe, para os
humanos. Real-fic¢do, apenas, por todos os lados, sempre,
uma vez que vivemos no tempo”. E viver no tempo ¢ se com-
por em um processo em movimento, sempre inacabado, em
que as histérias narradas ndo se exaurem em si mesmas, pois
quem escuta uma histéria se compde junto com a mesma,
enredando, assim, muitas outras interpretagdes e sentidos
que se concretizam em diferentes modos de viver (BENJA-
MIN, 2012).

Portanto, as narrativas que compdem os nossos cotidianos
acabam por estabilizar um sentido de concretude e essas his-
térias produzidas passam a ser as referéncias norteadoras das
nossas existéncias. Desse modo, podemos considerar que os
termos “realidade”, “verdade”, “correto”, “errado”, “bonito”,
“feio”, “ruim”, “bom”, “triste”, “alegre” ndo tém valor abso-
luto, sendo nomeagdes ficcionadas que ganham valores dife-
rentes em grupos e tempos circunscritos. E nessa perspectiva

que Foucault (1999, p. 22) apontou que “os seres humanos



ndo temos outra forma de viver que ndo inventando-nos a
nés mesmos, daf a ficgdo, as ficgdes, o papel da literatura”.
E acreditamos que seja este também o caso da producio de

imagens, como, por exemplo, nas narrativas cinematografi-

cas (AMORIM; SIMONINTI, 2020, p. 214).

Aprendemos, depois de algumas pesquisas nos/dos/com os cotidianos, que
as narrativas e as imagens e os sons, ¢ os afetos e as memodrias, e... propiciam di-
versos modos de se reinventar, de diferentes maneiras. A existéncia das narrati-
vas, ficticias ou ndo, nos ajudam nessa caminhada. O filme, por exemplo, além
das possibilidades de uso em processos pedagégicos é considerado, por nés,
como artefato cultural pois interfere nas nossas formas de pensar. Kurosawa, ao
criar narrativas, nos afeta duplamente. Reconhecemos que artefatos que produ-
zimos como filmes, por exemplo, sdo inventados por nés, com as ficgdes a que
temos acesso e com as nossas proprias experiéncias cotidianas. Imaginamos. E

com a imaginagdo somos capazes de criar ficgdes, mas também realidades.

O sonho “A nevasca” nos remete ao mito, ou melhor, as narrativas miti-
cas da cultura japonesa, 2 mulher ficticia do nosso conto em imagens e sons.
A mulher-deusa-bruxa da neve acalenta, ao mesmo tempo em que mata, ou,
¢ vencida pela perseveranca do montanhista. Hd nas diferentes possibilidades
de se perceber o filme, um portal, uma passagem tanto da vida para a morte
quanto da quase morte para a vida, uma riqueza de cria¢do de sentidos. Essas
diferentes possibilidades de se perceber o filme sdo aspectos bastante relevantes
da nossa pesquisa a partir da metodologia das “cineconversas™. Nao hd certo
ou errado na percepgio sobre a histéria narrada e nio se convida a interpretar
o filme e sim a conversar acerca de como sdo percebidas as imagens, os sons,
as memorias que tais materialidades nos trazem. Conversamos sobre o enredo,
sobre os personagens, sobre nés mesmos. Deleuze (1998) adverte que € preciso
postular a interpretagio livre dos pressupostos da classificagdo e determinagio,

2. Esse termo foi “batizado” por Rosa Helena Mendonga, em um momento de conversa do nosso grupo de
pesquisa, quando ela perguntou por que ndo poderiamos chamar assim os nossos momentos, mostrando
a importincia que damos para aquilo que os filmes nos provocam e nos fazem “verouvirsentirpensar”. E,
como sempre funciona em nosso grupo, acolhemos juntos a ideia da Rosa, pois esse ¢ um dos pontos de
convergéncia das nossas praticas docentes tanto de graduagdo, mestrandos e doutorandos do grupo de
pesquisa (RODRIGUES, 2020, p. 29).
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para comegar a pensi-la como “producio da diferenga”. Criar sentidos, sem
classificd-los, postulando hierarquias, segundo critérios previamente estabele-
cidos é o que torna mais interessantes o filme e a vida. Encontros que fazem a
aprendizagem concomitante ao ato de ensinar. E, assim, vamos nés, narrando
também nossas experiéncias educativas nos cotidianos que compdem o nosso

viver.

Com os clichés e os “personagens conceituais”

Fncontramos também no episédio-sonho escolhido por nés, falas cldssicas,
ou como chamamos, clichés. Quando os montanhistas estavam extremamente
fatigados, cansados, entregues, o lider do grupo sempre falava em tom invasivo
e forte as palavras de efeito, como: “Coragem! Estamos proximos do acampa-
mento!”. Sendo que os companheiros ndo conseguiam ver nada no horizonte
devido ao tempo ruim. E repetia, ainda, tantas outras falas e posturas de forga.
O cinema compartilha o processo do real, pelo menos para Deleuze (2002),

pois ele acredita que a ideia do virtual é também uma poténcia do ser.

Sabemos que os montanhistas estio aparentemente perdidos na nevasca
pelo didlogo repleto de clichés. No didlogo, marcam as horas, falam sobre o re-
l6gio estar quebrado, falam sobre estarem perdidos. E vemos o lider buscar sua
bussola sem enxergd-la. I a despeito da falta de visibilidade, insiste em afirmar
que estd na direcdo certa, tentando manter a lideranga. O lider, ndo sabe ao
certo, mas intui e sabe que nio pode parar na neve, sob pena de trazer o esmore-
cimento, a descrenga, paralisar a marcha e sucumbir. Mas o lider também sabe
que precisa amparar os demais montanhistas e é convencido a fazer uma pausa.
E nesse momento que ele também se abate pelo cansaco e pela surpreendente
chegada de uma bela mulher. Esses movimentos sdo encontrados em vdrias
filmografias. Estar perdido, ter as condi¢des de instrumentos que guiam estra-
gados ou perdidos pelo caminho, a intensificag¢do do esforgo e a quase desistén-
cia... I uma estrutura narrativa, ela prépria, feita de clichés, que nos ajudam a

partilhar e a viver as emocdes com o filme, com o cinema.

“QOuem nunca se encantou com a magia do cinema?” Ouvimos algumas

vezes essa frase de efeito em um canal comercial fechado s6 de filmes, o Tele



Cine. Porém, temos que concordar, sim, ela é cliché no sentido de que pode
ter uma funcio de poder influenciar o espectador, de deixar de lado as infinitas
possibilidades de criagdo de sentidos, ou seja, ela ratifica a imagem. Embora
ndo deixe de nos fazer pensar em algo emotivo, percebemos que, muitas vezes,
esses clichés sdo criados para suportarmos a realidade em si. Quem néo gostaria
de viver o seu préprio conto de fadas, do seu jeito, com suas regras e com uma
pitada de desafio para ndo cair na tentagdo da desmotivacdo? Por isso, quando
ouvimos a magia do cinema, essa frase traz consigo o cliché, a sua prépria fina-

lidade estética e até o seu controle.

Conversamos com Deleuze (2002), ao definir o cliché como uma espécie
de esquema para adormecer partes das diversas experiéncias de realidade que
as vezes ndo temos estruturas para suportar diariamente, pois elas podem gerar
terriveis dores e sofrimentos, como também fascinantes e criadoras ondas de
prazer, ou seja, o cliché como algo que surge como um processo de uma espé-

cie de necessidade vital de preservagio.

Contudo, Guéron (2011) nos provoca, com o pensamento de Deleuze, que
afirma que o cinema e a realidade ndo sdo duas instincias distintas. O cinema é
um caminho de possibilidades, declarando ser “uma possibilidade, uma potén-
cia do real”. Ou seja, busca retratar uma espetacularizagio do real. Dessa ma-
neira, podemos discutir temas relacionados a diversas questdes como, por exem-
plo, as religiosidades de tantos “praticantespensantes”. Portanto, fica evidente
que os filmes sdo capazes de encadear um sentido em nossa vida e endossar os
argumentos de Deleuze (2002, p. 12), para quem, “cinema é, antes de tudo, um
dispositivo produtor de imagens, que é também capaz de detectar, descontruir

e superar os clichés como um estdgio de impoténcia da imagem”.

Mas o que importa aqui € saber como estas reflexdes nos aju-
dam a entender o cinema concebido por Deleuze como algo
que passa a realizar conscientemente a esta insurgéncia do
tempo sobre o movimento; o cinema como uma mdquina
constituidora de tempo e sentido. Isso também ajuda a escla-
recer porque para Deleuze o cinema ndo é uma linguagem,
mas uma possibilidade do real. Além disso, o cinema nio po-

deria mesmo ser considerado uma linguagem, uma vez que
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dele se rejeita qualquer tipo de compreensio de linguagem,
ou de lingua como algo estruturado em si mesmo (DELEU-

ZE, 2002, p. 128).

Utilizando o cinema dentro da perspectiva de narrativas de Deleuze, pois o
mesmo acreditava que as narrativas e a imagens sdo uma Gnica ¢ mesma coisa:
“O filmico ndo se opde ao narrativo, ao contrdrio, eles sio quase sempre con-
substanciais” (DELEUZE, 1968 apud PARENTE, 200, p. 9). Com esta andlise
e as narrativas a serem realizadas, podemos pensar nas diferentes relagdes que

sao postas, tanto no cinema, como em nossa sociedade.

Essas andlises acontecem muitas vezes nesses encontros, com as “cinecon-
versas”, com os filmes, na escrita de artigos, em suas leituras, como este que
pode estar sendo lido agora, ¢ em muitas outras ocasides que se apresentem
propicias. Estamos sempre empenhados na produgio, frui¢do e percepcio de
diferentes artefatos culturais e os “praticantespensantes” que os fabricam. Fla-
boramos “conhecimentossignificagdes” com eles, os “personagens conceituais”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992). Eles sdo criados para que, com eles, se criem
outras coisas, sdo intercessores. Em nossos estudos, reconhecemos como in-
tercessores os autores que lemos, a orientagdo, os colegas de grupo, alunos da
graduacdo, a familia, enfim, toda a rede de relacionamentos na qual formamos
e somos formados. Para Deleuze e Guattari (1995, p. 50), “cada um de nés é
envolvido num tal agenciamento, reproduz o enunciado quando acredita falar

em seu nome, ou antes, fala em seu nome quando produz o enunciado”.

E, assim, vai além, explicitando que também produzimos e consumimos
imagens e sons, como filmagens, musicas etc. Com eles também permanece-
mos muito tempo e direcionamos nossas pesquisas para caminhos diferentes
dos pensados pelo autor, produzindo outras coisas. Dessa forma, estamos em
contato permanente com “personagens conceituais”, que sdo as imagens € 0s

sons ¢ os filmes e as narrativas e os clichés e...

“Criarpensar” com as imagens e 0s sons

Atrilha sonora de “Sonhos”, assim como a sequéncia de narrativas indepen-



dentes das tramas que compoem a fita, também sdo composigdes sonoras com-
postas para cada bloco, cada histéria. Sons, siléncios, ruidos, falas, sonoplastia,
de uma maneira geral, sdo criadas para cada unidade narrativa. A nevasca ganha
uma composi¢io especifica que tem uma funcdo narrativa muito importante.
Os efeitos sonoros contam a histéria, protagonizando cenas em que as imagens,
em muitos momentos turvas, opacas e pouco nitidas, tém a fungio de compor
o cendrio e o estado psicoldgico dos personagens. Por causa da nevasca, eles
tém uma visibilidade baixa. E nds, espectadores, também pouco enxergamos
os personagens. Eles vio sendo mostrados pouco a pouco, conforme o diretor
vai apresentando as cenas. Jd os sons, muitas vezes em destaque, evidenciam,
em detalhes, o cansaco, o esfor¢o, o caminho, a lida com os instrumentos para
andar na neve, o peso dos equipamentos que os montanhistas levam nas costas.

Sdo vdrias camadas de sons dispostos em diferentes enquadramentos da cena.

Vemos os personagens desfocados, envoltos pela névoa. Ao passo que va-
mos ouvindo nitidamente as ferramentas que os ajudam a andar, a respiracdo
ofegante, os ventos que se acalmam e que, de repente, se acirram, as avalanches
ao longe e, por vezes, bem mais perto em diferentes planos. Assim, vai sendo
apresentada a ambientagdo, a nevasca em que os personagens estio submersos.
Nesse filme, vemos uma harmonia perfeita, pois a composicio visual e a sonora
se complementam. I noite, ou é a espessura da névoa que nesse momento se
acinzenta para desespero dos montanhistas que ndo sabem se caminharam por
muito ou pouco tempo, se estdo indo na dire¢io certa ou se estdo perdidos, se
estdo longe ou perto do acampamento, se conseguirdo transpor passo a passo, e

vencer as adversidades de “uma montanhazinha”s.

O som preenche a atmosfera filmica com mais nitidez do que as imagens,
mas, as vezes, também se apresenta sob uma incerteza, como anunciando a
chegada do desconhecido (a chegada da mulher-morte). O som se faz ruido
em determinado instante que antecede a chegada da mulher. Como dissemos
anteriormente, a mulher vestida de branco e prata se destaca no cendrio azula-
do, gélido, nublado, marcado pela indeterminacdo do tempo narrativo. Nessa
sequéncia de cenas, em que contracenam o lider e a mulher-morte, a imagem,

as vezes, se torna mais nitida como a destacar a beleza da personagem mitica e,

3. Fala do lider do grupo em uma discussdo com os outros montanhistas.
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por vezes, fica mais cinzenta no momento em que ela desaparece. No destecho
.da narrativa, a nevasca se dissipa ¢ as cores ficam mais nitidas, sendo possivel
perceber as cores da roupa do montanhista, com mais nitidez, a cor da bandeira
que balan¢a no acampamento e até do sol que parece aquecer a neve a poucos
metros do local onde quase sucumbiram ao desdnimo, a escuriddo do sono na-

quelas condicdes a que estavam expostos.

O didlogo entre os montanhistas surge como enunciados para localizar
essa ideia de adversidade e de incerteza entre a fala do lider com os companhei-
ros da caminhada. Ele tenta dizer, com palavras de ordem animando os compa-
nheiros, que estio perto do acampamento, que € preciso ir adiante, que nio se
pode parar e que € preciso reunir forgas. Fnquanto os montanhistas retrucam,
vio esfriando a crenca na lideranca. A cada som de avalanche ao longe e cada
vez mais perto, a densidade da nevasca, o gelo sob os pés inspira desconfianca
da capacidade de chegada, de viver. Aos poucos, um a um vai se entregando
a maciez da neve, congelando a esperanga. Essas cenas se passam em poucos
movimentos de cAmera. A locacio, feita de um tinico cendrio, contrasta com a
multiplicidade de sons e planos mais ou menos esfumacados que vio dando a

impressdo que avancam, ainda que em vias de desistir.

Préximo ao climax da narrativa, os montanhistas esmorecem e empacam
afundados na neve, e o préprio lider comeca a esmorecer, som de nevasca,
escurecimento da imagem até que a mulher aparece em cena e cobre o mon-
tanhista com seu manto, acalentando-o (imagens 2 e 4). Na cena do enlace de
seducdo pela morte, todos os demais sons cessam. Destaca-se um canto lirico
de voz feminina, promovendo uma suspensio do ritmo narrativo. E tempo de
sedugdo. Uma mudsica que lembra o estilo opereta, na voz feminina que o em-
bala juntamente com as palavras ditas pela mulher, encoraja-o a deitar na neve
e a deixar seu corpo ao sabor do gelo. Mas o montanhista parece recobrar os
sentidos e relutar contra aquele estado de torpor, reagir e espantar a mulher/
morte. De pé, refeito daquele estado idilico, vai ao encontro dos companheiros
acordando-os daquele sonho da morte. Nesse momento, uma musica em tom
triunfal se junta a iluminagdo e a um sol que aparece ainda que pdlido no céu
dissipando a névoa e deixando surgir as imagens dos montanhistas no acampa-

mento.



Os sons, além de comporem em suas materialidades o preenchimento da
trama em sua relagio com a imagem, marcam também as fases da trama. A
caminhada e o enfrentamento da neve, a descrenca da chegada e na prépria
caminhada, a sedugdo da morte, a escolha pela vida como resisténcia, o sal-
vamento dos companheiros, a chegada do acampamento e reencontro com o

viver. Acessem esses trechos sonoros e percebam essas fases:

Nessa primeira sequéncia sonora, os sons da caminhada dos montanhistas e

das avalanches alternam-se, mas sempre a nevasca ao fundo. Veja na figura 1.

Figura 1. Montagem das autoras

A AMBIENTACAO

Fonte: https://anchor.fm/cirandantes/episodes/NEVASCA1-A-MONTANHA-e102q53/a-asebtkl

Na segunda sequéncia sonora, os sons da caminhada dos montanhistas e das
avalanches alternam-se, mas sempre, a nevasca ao fundo. E nessa sequéncia que os
didlogos aparecem para circunstanciar o esforgo, as crengas, o desdnimo do grupo,

a desesperanca, a revolta e a entrega.

Figura 2. montagem das autoras

O CONFLITO

Fonte: https://anchor.fm/cirandantes/episodes/NEVASCA2-A-ESTAGNAO-e102qz2l/a-a5ebtoq.

Na terceira sequéncia sonora, quando o lider se entrega a morte, mas re-
siste, se rebela e acorda no limite entre a morte e a vida. Uma alternincia entre
siléncio, canto lirico que se estende na duragdo de toda sequéncia cénica em
que a mulher tenta seduzir/convencer o lider a se deitar no leito de morte e
termina quando um som da nevasca invade o quadro e interrompe a ilusdo. O
som forte corta o canto lirico. A reacdo do lider € situada pelo som “real” que
invade a cena, juntamente com a urgéncia de resisténcia, e expulsa a mulher

da montanha.
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Figura 3. montagem das autoras

0 ENCANTAMENTO

Fonte: https://anchor.fm/cirandantes/episodes/NEVASCA3-O-ENCANTAMENTO-
-e102q17/a-asebsuq

Na dltima sequéncia sonora, o montanhista resiste aos encantos da mu-
lher, se salva e salva os companheiros e atinge suas metas ao encontrar o acam-

pamento.

Figura 4. Montagem das autoras

O DESFECHO

Fonte: https://anchor.fm/cirandantes/episodes/NEVASCA-4~-O-DESFECHO-e102qo4/a-
-asebsly.

Misica e imagem nos filmes de Kurosawa, em especial, nos nicleos nar-
rativos de “Sonhos”, e, particularmente, no episédio “Nevasca”, a trilha sonora
sublinha, ilumina, expande, contracena com a imagem. Como nos fala o mu-
sico, compositor e autor de muitas trilhas sonoras, Fernando Moura, acerca da
composi¢do do desenho sonoro nos filmes nos diz que

[...] a histéria a ser contada é fundamental, é como uma for-
ma literdria e o papel principal da trilha sonora nesses casos é
interagir com o filme para trazer o espectador com mais efi-
ciéncia para a histéria do que as partes separadas sejam capa-
zes. Entre tantas fungdes e atribuicoes ela poderd reafirmar
ou comentar o que estd em evidéncia na tela ou abrir espaco
na narrativa para sugerir o que a imagem sozinha nio estd
sendo capaz de contar ao espectador. No mundo real, grande
parte das trilhas exerce alternadamente esses papéis, é apenas

uma questdo de gradagdo ao longo da narrativa (MOURA,
2017, P. 27).



Moura (2017, p. 27) continua dizendo que “a musica atinge nossa emog¢io
e pode nos dizer alguma coisa a respeito de alguém muito antes desse alguém
aparecer em cena’. Como o som que antecede a chegada da mulher morte.
Faz-se um ruido. O montanhista pergunta quem estd chegando? E a seguir, o

lider é enlagado pelo canto e encanto da mulher-morte.

O Cantico da mulher, os ruidos em diferentes camadas da tempestade de
neve, da respiracdo ofegante, dos instrumentos de andar na neve e pequenos
segundos de siléncio inundam nossos sentidos: afli¢do, cansaco, entrega, reden-
¢do, garra, luta, vida, esperanca, o sol, o sinal do acampamento, de trégua entre
homem e montanha, entre o caminhar e o esperar, porém a crenca em algo que

lhe pare¢a um manto real, um abrigo.

Nio precisa ser especialista em audiovisual para perceber como os sons em
“A nevasca” nos evocam ainda mais a proximidade com os personagens. O som
ambiente de ventania, o movimento de cada passo dado durante a caminha-
da, a respiracdo ofegante e fatigada, os utensilios da escalada, nos quais eles se
apoiam, ¢ como se tivesse acontecendo ao nosso redor, uma agdo/paralisia na
qual conseguimos experienciar as sensa¢des ali presentes, agucando os nossos
sentidos, a percep¢do dos mesmos e, logo, criando um tipo de associagdo mais
realista com o plano imaginativo de Kurosawa. Em virtude, desses aconteci-
mentos sonoros destacamos a fala de Moura (2017, p. 17): “A caracterizagdo ¢é
um dos maiores poderes da mdsica nos filmes: marcar tempos, épocas, delinear
espagos, tornar as agdes mais criveis ou os personagens mais bem compreendi-

dos pelo espectador”.

A trilha sonora ao constituir a narrativa audiovisual fornece o ponto de vista
do dudio com um panorama menos técnico e mais dramdtico. Assim podemos
sentir, em dadas situacdes do curta, como no inicio quando a avalanche os atra-
vessd, 0 som que a antecipa, anunciando-a. Mesmo sem a imagem, percebe-se
que algo grande estd por vir, esses efeitos sonoros criam na cena uma tensdo,
preparando o espectador anteriormente ao visual que de fato que ilustra a se-
quéncia de cena. Em contrapartida, a dada sequéncia que eles, quase vencidos
pela nevasca, se rendem, caindo deitados parecendo estarem mortos, ocasional-
mente, a sonoridade surgente — o que parece ser uma épera — faz imaginarmos

uma circunstdncia melodramadtica, comovente como uma situagio de fim, mas

®

SONHOS



(@)}
]

LIVRO 1

*

SONHOS

surpreendentemente com a apari¢io da “Mulher da neve”, o montanhista li-
der, ndo s6 desperta como incentiva os outros a fazerem o mesmo, quebrando
toda a expectativa de morte como desfecho. Apés a resisténcia a morte, o lider

do grupo ndo s6 se salva como salva os demais companheiros.

Enquanto, em um momento temos o som atuante como um aviso, uma
prévia da cena seguinte, no outro, nos faz ter uma compreensio totalmente
diferente do elemento visual posterior que a narrativa traz. Dessa maneira, os
sons em seus multiplos sentidos e facetas conversam com nossas imaginacoes,
fazendo-nos “ouvirsentirpensar” e criar possibilidades outras de emocdo. Moura
evidencia isto em “Irilhas sonoras: entre 0 mundo encantado e a vida real”: O
uso de musica nos filmes vai mais longe do que definir emogoes para o espec-
tador, ele gera a emogdo. Moura (2017, p. 17), citando Elmer Bernstein: “[...] A
musica pode contar a histéria do ponto de vista puramente emocional, enquan-

to o filme sem mutisica ndo ¢ capaz disso”.

A guisa de conclusao

Os sonhos em “A Nevasca”, apesar do drama, proclamam o triunfo, o en-
frentamento a morte e as adversidades ambientais pela forga dos propésitos. O
caminhar, transpor a nevasca e chegar ao acampamento. Os sonhos de Kuro-
sawa nos soam como alertas, principalmente neste episddio. Nesse trecho do
filme, o enfrentamento é a prépria natureza humana. Enfrentar medos, mitos,
morte, crencas e a necessidade de encontrar abrigo, conforto, companheirismo
sdo maiores que as montanhas. Histérias, por vezes sobrenaturais, miticas, ou
reais demais, mas que nos encantam e sobrevivem em nés por meio de criagoes

com sonhos e narrativas e Imagens e sons e...
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O sonho ndo é uma metafora, mas
uma série de anamorfoses que
tracam um grandissimo circuito.
(Gilles Deleuze, 2006)

Sonhos, pesadelos, desejos,
premonicoes

Comecamos este ensaio em tom
de conversa. Nio ¢ a primeira vez
que o cinema de Kurosawa nos
desafia a pensar a arte e, em espe-
cial, o cinema como possibilidade
de junc¢io entre mundos diversos
e, surpreendentemente, Pproxi-
mos. Nio estamos falando aqui
de tecnologias da comunicagio
que, cada vez mais, possibilitam a
aproximacdo virtual entre pessoas
e grupos espacialmente distantes.
Referimo-nos a sentimentos cons-
titutivos de nossa esséncia huma-
na como curiosidade, medo, emo-
¢do, afetividade, repulsa, remorso,
empatia... E a partir dessas per-
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cepcdes que costumamos conversar acerca de questdes sociais
que se transformam em questdes curriculares. Fazemos isso,
em nosso grupo de pesquisa’, onde o uso (CERTEAU, 1994)
de filmes permite tecermos cineconversas* que correlacionam a
temadtica dos filmes as redes educativas que formamos e que nos
formam. Essa também é uma pratica que desenvolvemos junto
a professores e estudantes de Pedagogia, futuros professores e
alguns ja docentes em exercicio.

I nessa perspectiva, entdo, que retomamos o filme “Sonhos” (199o), dirigi-
do por Akira Kurosawa, uma coprodugio entre Japio e Estados Unidos. O titulo
em inglés Akira Kurosawa’s Dreams nos remete ao fato de que sdo os sonhos do
diretor, que foram por ele anotados ao longo dos anos, que serviram de inspira-
¢do para a criacdo de oito episédios independentes. Afinal, um filme néo repro-
duz a realidade, nem mesmo os sonhos, ele cria realidades (DELEUZE, 2006).

1. GrPesq Curriculos Cotidianos, Redes Educativas, Imagens e Sons (ProPEd/UER]) — Coordenacio:
Nilda Alves.

2. As cineconversas nos possibilitam, ao “verouvirsentirpensar” com os filmes e uns com os outros, mobili-
zar as redes educativas que formamos e que nos formam, compartilhando percepgdes, afeccdes e ideias, e

criar outras possibilidades, tecer virtualidades.



Imagem 1. Cartaz do filme “Sonhos”
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Fonte: https:/Avww.microsoft.com/en-us/p/akira-kurosawas-dreams/8d6kgwzls87qractivetab=pi

votZ%3aoverviewtab. Acesso em: maio 2021.
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Ajuncio de pequenas histérias, numa mesma obra cinematogréfica, revela
fatos que vdo da infincia ao envelhecimento, de um Japio de tradi¢oes milena-
res a um pafs que mostra as marcas da influéncia ocidental entre as duas gran-
des guerras. Longe de constituir-se em uma abordagem dicotémica, o filme nos
conduz a fronteiras, encruzilhadas, intersticios, sobreposi¢oes, deslocamentos,
entre-lugares (BHABHA, 1998), que sdo, para este autor, formulacoes hibridas,
que no filme, entendemos como campo e cidade, paz e guerra, preservagio

ambiental e destruicdo, tradicio e modernidade, infincia e velhice.

A ideia de sonho se mostra polissémica: criagdes durante o sono, desejos,
negacgio da realidade, assombragdes, e outras formulagdes sdo possiveis acep-
coes dessa palavra-ideia. Nesse sentido, poderiamos nos perguntar: Por que fa-
zer um filme a partir de, ou melhor, com sonhos? Que valor Kurosawa percebe

em seus sonhos? Qual importincia nés atribuimos aos nossos sonhos?

E possivel que o cineasta perceba a poténcia de nossas fabulagdes internas,
de nossas criagdes inconscientes. Quem sabe ndo seriam essas ficcdes interio-
res, as imagens e sons que produzimos em sonhos, que criardo possibilidades de

um outro mundo (ou de outros mundos)? Sobre isso, Krenak nos diz que

[...] para algumas pessoas, a ideia de sonhar é abdicar da reali-
dade, é renunciar ao sentido prético da vida. Porém, também
podemos encontrar quem ndo veria sentido na vida se ndo
fosse informado por sonhos, nos quais pode buscar os cantos,
a cura, a inspiracdo e mesmo a resolugio de questdes prati-
cas que ndo consegue discernir, cujas escolhas ndo consegue
fazer fora do sonho, mas que ali estdo abertas como possibili-
dades. Fiquei muito apaziguado comigo mesmo hoje a tarde,
quando mais de uma colega das que falaram aqui trouxeram
a referéncia a essa instituicao do sonho ndo como uma ex-
periéncia onirica, mas como uma disciplina relacionada a
formacdo, a cosmovisdo, a tradi¢do de diferentes povos que
tém no sonho um caminho de aprendizado, de autoconheci-
mento sobre a vida, e a aplicacdo desse conhecimento na sua

intera¢do com o mundo e com as outras pessoas (KRENAK,

2019, p. 25).



E. o autor segue destacando

[...] 0 sonho como experiéncia de pessoas iniciadas numa tra-
di¢do para sonhar. Assim como quem vai para uma escola
aprender uma pratica, um conteido, uma meditagio, uma
danca, pode ser iniciado nessa instituigdo para seguir, avan-
car num lugar do sonho. Alguns xamas ou mdgicos habitam
esses lugares ou tém passagem por eles. Sdo lugares com
conexdo com o mundo que partilhamos; ndo ¢ um mundo

paralelo, mas que tem uma poténcia diferente (KRENAK,
2019, P. 32).

Um desses embates entre diferentes entendimentos do mundo onirico estd
no quarto episédio: “O tinel”. A prépria ideia de tinel marca uma ligacdo
entre dois “espagostempos”. Nele, os mortos e o sobrevivente de uma guerra se

encontram.

Imagem 3. O cdo rosna para o comandante que deseja entrar no tinel

Fonte: http://www.cineypsicologia.com/2017/04/suenos-dreams-akira-kurosawa-19go-sueno.

html. Acesso em: maio 2021.
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Imagem 4. O comandante e sua travessia

Fonte: http://www.cineypsicologia.com/2017/04/suenos-dreams-akira-kurosawa-19go-sueno.

html. Acesso em: maio 2021.

Um capitdo, ao atravessar um tinel, é surpreendido por um cdo-bomba
que tenta impedi-lo de fazer a travessia. Ele logra passar e, ao sair do outro lado,
ouve os passos sincopados de um soldado. E justamente o som desses passos que
anuncia a presenca do outro, denunciando que o comandante jd ndo estd mais
s6. £ 0 som dos passos de quem se aproxima vindo do outro mundo, um inter-
locutor que talvez apenas um sonho possibilite encontrars. A atmosfera onirica

¢ criada por imagens e sons, entre outros elementos.

O soldado recusa-se a acreditar que estd morto. Ele sonha estar vivo. E,
logo é seguido por um pelotio inteiro, que foi aniquilado em combate, que sai
do tinel e marcha em dire¢do ao comandante, o tinico sobrevivente. O remor-
s0, a culpa, a responsabilidade, o erro de conduta faz com que, num dltimo
gesto de comando, o capitdo ordene: “Meia volta, volver!” Por um momento,
o mundo dos vivos parece mais tragico do que o dos mortos que ainda vagam
pelos escombros, na Terra. Os soldados obedecem, mas o cdo retorna rosnando

em posicio de ataque.
Quantas conversas esse pequeno episddio pode suscitar: o horror da guer-
3. Acreditando que a experiéncia do som ¢é essencial para nossa conversa, é possivel usar o link: https://

drive.google.com/file/dAHSGj9BVHYSbsFX1CRolyGt] TWrO3PLaz/ view?usp=sharing, para ouvir parte

do som da marcha do soldado.



ra, a hierarquia entre comandante e soldados, o peso da responsabilidade, o
aniquilamento de quem morre e de quem permanece vivo. Ninguém escapa ao

horror de um campo de batalha, sobretudo quando derrotado.

O tunel e os espectros da guerra (morte)

Como jd mencionado, este texto teve sua inspiragdo em vdrias conversas.
Primeiramente com o grupo de pesquisa, depois, com o episddio jd escolhi-
do, entre estas autoras que, por vezes, fazem o papel de intercessoras, também
chamadas personagens conceituais, & maneira de Deleuze e Guattari, ou seja,

necessarias a criacdo. Para estes autores ¢ necessdrio criar intercessores, pois

O essencial sdo os intercessores. A criacdo sdo os interces-

sores. Sem eles ndo hd obra. Podem ser pessoas — para um

]
=

filosofo, artistas ou cientistas; para um cientista, filésofos ou

artistas — mas também coisas, plantas, até animais, como em é
Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é -
preciso fabricar seus préprios intercessores. E uma série. Se .
ndo formamos uma série, mesmo que completamente ima- g
gindria, estamos perdidos. Eu preciso de meus intercessores g

para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem mim:
sempre se trabalha em vérios, mesmo quando isso ndo se vé.
E mais ainda quando ¢ visivel: Félix Guattari e eu somos

intercessores um do outro (DELEUZE, 1992, p. 156).

Destas conversas resultou uma partilha a trés neste ensaio e a partir desta
combinagdo seguimos a explorar e a tecer vdrias redes de conhecimentos e sig-

nificagdes. Pois, segundo Alves (2008, p. 138), nas pesquisas com os cotidianos,

[...] como todas as acdes humanas, a acdo de recordd-las
permite o aparecimento de tons e sons dissonantes dentro
dessas dissonancias permite detectar omissdes, mudanga de
dire¢des e a renovagio permanente dos fatos vividos em dife-

rentes épocas e situagdes.
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Assim, “O Tunel” traz associagdes a um imagindrio pré-industrial, que fi-
cou tecido num imagindrio universal e atemporal, como, por exemplo, a ima-
gem das Moiras na mitologia grega. Eram trés irmas, deusas primordiais, que
teciam o fio da vida. Fiavam, teciam e cortavam o fio das vidas dos seres huma-
nos. No singular, “moira” significava destino, aquilo que nem os mais poderosos
deuses poderiam desafiar sem pesadas represarias. Em uma linguagem junguia-

na, os arquétipos

[...] podem ser considerados como categorias da imaginacdo
e se expressam de forma simbdlica, exigindo uma abordagem
compreensiva e qualitativa e exercendo fun¢ido de mediagio
entre os opostos por meio de uma dinidmica redundante e

repetitiva, mas aperfeicoadora (SERBENA, 2010, p. 1).

Desta forma, evidencia-se a figura do guerreiro, aquele que passa por guer-
ras e encontra com a morte em suas variadas faces, ndo sé6 em vida, mas em
sonhos e/ou pesadelos, sendo atormentado por lembrangas e dificuldades de
se sobrepor as experiéncias, carregando marcas e cicatrizes de vdrios matizes
— fisicos, sociais, psiquicos, morais — engendrando traumas sem fim. E uma
tessitura de histérias ao longo dos tempos, com os mais diversos personagens,
relacionado talvez a outro arquétipo primordial, o da velha fiandeira, a tecedora
do destino dos homens+. Germano (2013) vem em nosso auxilio a pensar este
aspecto tecedor, de Fiandeira do Destino, nos grandes ciclos da vida, onde se
¢ a crianga, a jovem, a mde, a ancid ou a velha sdbia, que conhece os fins e a

tessitura da vida.

Desta maneira, os arquétipos e suas representacdes estariam influenciando
diretamente o imagindrio. Nas abordagens junguianas, de beleza e sensibilida-
de, estes seriam universais, as multiplas maneiras que ganhariam, dessa forma,
seriam advindas dos modos como pessoas e culturas se apropriam desse inesgo-

tavel manancial.

Eistd por toda parte essa influéncia junto ao imagindrio e, em decorréncia,

a cultura visual, recorrente em nossa época. Os exemplos sdo vastos, dados os

4. Aqui com o antigo sentido de “humanidade”, de todos aqueles que caminharam ou caminham sobre a
Terra.



guerreiros, herdis, deuses e semideuses, magos, as bruxas, as feiticeiras (dentre

outros, que povoam uma grande quantidade de produgdes visuais).

O filme “Sonhos” traz também virios destes espectros ancestrais em sua
narrativa. O diretor afirma que a pelicula é autobiografica, que teriam sido seus
proprios sonhos ao longo da vida que deram origem a narrativa, como jd desta-
camos. Cada parte ¢ um pequeno conto em que tradi¢do e modernidade, vida e

arte, temas tdo caros a cultura nipdnica, atravessam a producio.

O Japdo milenar, povoado de mistérios e supersticoes se contrapde a uma
nac¢do moderna que emerge do pés-guerra. Mas ele, Kurosawa (1910-1998), foi
da geragdo que viveu as grandes guerras, o sonho militarista do Japdo, as gran-
des invasdes que o Japdo fez a outros paises, marcadas por grande violéncia e
autoritarismo. Na Segunda Guerra Mundial o Japdo ndo se rendeu, enviando
um contingente final de jovens e até adolescentes para a luta, utilizando Ka-
mikazes’. Depois, temos os episddios das duas bombas atémicas sobre o pafs.
Assim, ponderamos que os personagens sdo inspirados em sua vida, retratando

sua trajetdria, suas inquietagoes, os conflitos marcantes de sua época.

No episédio “O tinel”, vemos o capitio assombrado por seu batalhdo, sain-
do da escuriddo, marchando disciplinadamente. A trilha sonora é marcante, o
som ¢é de possiveis batalhas, manobras, marchas. Um céo cheio de explosivos
faz parte da cena, junto aos soldados fantasmas. O contexto sombrio traz a tona
dois arquétipos ancestrais, o do guerreiro e o da morte, ambos muitas vezes
irmanados e ndo s6 neste filme. Pesquisamos que cdes, em diversas mitologias,

aparecem como guias para o mundo dos mortos (JUNG, 2002).

A figura do guerreiro, forte ¢ impetuoso, destoa daquela do capitdo, imerso
em culpa, alquebrado, afinal, fora ele que liderara o pelotio rumo ao seu desti-
no trigico. Os soldados ndo aceitavam a ideia de que estavam mortos. A morte

é como uma sombra a rondar todo o conto filmico.

Em Oliveira (2018, p. 1), numa rica andlise, descobrimos que Kellehear

5. Kamikazes: eram assim chamados os pilotos japoneses carregados de explosivos cuja missdo era realizar
ataques suicidas contra os Aliados nos momentos finais da campanha militar no Pacifico. Disponivel em: htt-
ps://pt.wikipedia.org/wiki/Kamikaze#:~:text=Kamikaze%200u%2C%20em%z2o0portugu%C3%AAs%2C %20

camicase,campanha%2o0do%z0Pac%C3%ADfico%20na%z0Segunda. Acesso em: 29 abr. 2021.
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[...] debrugou-se sobre a tentativa de delinear distintos arqué-
tipos de morte no decurso da histéria, investigando caracters-
ticas sociais por trds de multiplas atitudes perante a finitude.
O autor defende que houve maneiras tipicas e dominantes
em épocas especificas, que resguardariam caracteristicas mo-

rais e eram encobertas por estilo de conduta na morte.

Desta forma, voltamos aos grandes mitos do Japdo, como o dos samurais,
temidos guerreiros que tinham uma moral prépria e costumavam ndo aceitar a
derrota, imolando-se num ritual chamado harakiri®. O suicidio ritual era a hon-
ra que restava aos derrotados, aos que ndo alcangavam a vitdria, e cuja auséncia
poderia cobrir de vergonha e culpa o perdedor. No filme, nio se evidencia se
o0 personagem capitdo permanece vivo ou no limiar de um sonho. Mas, ator-
mentado, ele se mostra como parte de uma cultura que vivenciou, de forma

especialmente trdgica, a experiéncia da guerra.

O cineasta era de uma familia de posses. Seu pai trabalhou como diretor
de uma escola secunddria dirigida por militares e os Kurosawa descendiam de
uma linhagem de antigos samurais. Daf adviria, talvez, todo um imagindrio,
que veio a luz tecido em narrativa, em “O tinel”, mostrando que mesmo a
escuriddo e as sombras que rondam o destino humano podem se converter em

obras de arte de rara beleza.
Pandemia de Covid-19: um tunel que atravessamos e que

também nos atravessa

No intuito de concluir algumas ideias até aqui desenvolvidas, destacamos

« . . ”»” M « ”»” :
que “verouvirsentirpensar” novamente o filme “Sonhos” em meio a uma pan-

6. Vulgarmente conhecido no Ocidente como haraquiri, o “seppuku” refere-se ao ritual suicida japonés reser-
vado a elite guerreira. O ritual de estripacio era normalmente parte de uma cerimonia elaborada e na frente de
expectadores. A famosa honra dos samurais foi filmada e apareceu no enredo de diversas peliculas, entre as quais
citamos “Haraquiri” (1962), dirigido por Maraki Kobayashi e “A ponte do Rio Kwai” (1957), dirigido por David
Lean. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Ponte_do_Rio_Kwai. E: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Sep-
puku; E: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Harakiri_(filme)#:~:text=Harakiri%20(%F.5 %88 %87 % .8 %85 %Bg %20
Seppuku)7%20%C3%Ag%20um,] %C3%BAri%20do%z20Festival 720de %20Cannes. Acesso em: 27 abr. 2021.



demia, experiéncia que nos inquieta, assusta e causa sofrimento, ndo poderia
ser algo negligenciado neste texto, uma vez que essa vivéncia nos ajuda a tecer

outras e novas conversas.

No episédio em questdo, os mundos da morte e da vida ndo se apresentam
nos opostos, nos extremos, mas ligados pela travessia de um tdinel que parece
suspender “espacostempos” atualizados, tecendo uma gama de virtualidades?
possiveis, de encontros inesperados. A morte, tdo préxima de cada um de néds
nos “espacostempos” vividos nesse periodo pandémico, estd também latente no
sofrimento dos personagens. Assim como em nossa experiéncia atual, no episé-
dio, a morte estd sendo negada por alguns, incompreendida por outros e assom-
brando um deles.

Ao tecer encontros entre dois mundos, o tinel levanta uma série de ques-
tionamentos que permanecem inquietando a todos nés e para os quais talvez
ndo tenhamos respostas de pronto (ao menos nio as temos aqui nas linhas deste
texto). Seriam eles: O que a morte mobiliza em nés? Como lidar com a parti-

da de uma pessoa querida? E com a morte de tantas pessoas? Quem fica vivo,

como estd? Como seguir em frente?

7. Para Deleuze (2000, p. 80), o virtual nio se define em oposigdo ao que ¢é real. Assim, para o autor, “per-

cepedes de uma pessoa que dorme subsistem”, nos sonhos e nas criagdes que se ddo com eles.
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Imagem 6. Chegada do pelotio pelo tinel

Fonte: https://cinemais44.wordpress.com/cinema-1544-films-250/akira-kurosawas-dreams/.

Acesso em: maio 2021.

O soldado, que se recusa a aceitar que partiu do mundo dos vivos, ainda
sente pulsar em si a vida, preocupa-se com quem o estd esperando regressar da

guerra, quer viver. O soldado tem nome, tem familia, tem rosto, tem histéria.

A tropa nos remete a tantas e tantas pessoas que se foram. Nio conhece-
mos todos os seus nomes, ndo sabemos suas histérias. Mas a tropa nos lembra
que hd uma dimensdo coletiva nas vidas que se perdem em uma guerra ou em
uma pandemia. O som da marcha® do pelotdo no episédio, assim como os sons
cotidianos dos tempos pandémicos, nos afeta e ndo nos deixard esquecer. Ainda

estamos em gucrrad.

O tinel, ao produzir uma virtualidade que obriga o sobrevivente a lidar
com a morte, ndo como algo distante, mas como possivel consequéncia de uma
guerra e de sua relagdo com seus comandados, fatos que exigem que ele en-
frente seus préprios fantasmas. Esses ndo sdo o soldado, enquanto individuo,
ou toda a tropa, mas o luto inesperado, a culpa que sente, parte de suas atitudes
enquanto comandante, sua prépria incompreensdo da morte e, quem sabe, suas

proprias incertezas diante da vida que vird apds a guerra.

8. Acessar o link  https:/drive.google.com/file/dhVZTyotljjjc Ti9g4zUNLWYZZ59A706F21/

view?usp=sharing para ouvir o som da marcha.



Poderiamos nos perguntar: teria uma parte do comandante também morri-

do na guerra? Quem estaria verdadeiramente a vagar pela Terra?

Ao exigir que seus soldados deem meia volta e marchem, que caminhem
em frente, o comandante parece querer que tudo volte ao “normal”, que os
mundos da vida e da morte se afastem novamente, que a realidade se imponha

sobre aquele sonho estranho, aquele pesadelo.

Talvez ndo seja possivel resgatar o Japdo de antes da guerra. Talvez nem
seja interessante fazé-lo. E preciso que tudo se acomode. Ou é preciso que tudo
se revolucione? Seguir em frente requer apurar o que gerou a guerra, responsa-

bilizar quem assim merece, planejar um novo tempo de paz...

Reconstruir tudo como era antes, dar as mios para os mesmos aliados,
projetar os mesmos inimigos talvez contribua para novas guerras e mais perdas.
Criar algo pode parecer ilusério para alguns de nés. No entanto, Santos (2020,
p. 6) nos coloca que “em cada época histérica, os modos de viver dominantes
(trabalho, consumo, lazer, convivéncia) e de antecipar ou adiar a morte sio re-
lativamente rigidos e parecem decorrer de regras escritas na pedra da natureza

humana”. E continua dizendo que, diante de uma pandemia,

[...] a ideia conservadora de que nio h4 alternativa ao modo
de vida imposto pelo hipercapitalismo em que vivemos cai
por terra. Mostra-se que s6 ndo hd alternativas porque o sis-
tema politico democrdtico foi levado a deixar de discutir as
alternativas. Como foram expulsas do sistema politico, as al-
ternativas irdo entrar cada vez mais frequentemente na vida
dos cidaddos pela porta dos fundos das crises pandémicas,
dos desastres ambientais e dos colapsos financeiros. Ou seja,
as alternativas voltardo da pior maneira possivel (SANTOS,

2020, p. 0).

s

E por esse motivo que Krenak (2019) nos alerta que € preciso evitar o fim
do mundo. Isso, defende o autor e lideranga indigena, poderd ser feito se nos
permitirmos contar outras histérias. E:m didlogo com o autor, acreditamos ser ne-

cessdrio que criemos novas histérias, com outros protagonistas e outros enredos.
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Nesse sentido, a travessia dolorosa que fazemos desse tinel que nos foi im-
posto pode nos proporcionar experiéncias que possibilitem “aprenderensinar” a
partir de outras percepgdes, criar e valorizar novos saberes, “verouvirsentirpen-

sar” a partir de outras redes, sonhar outros sonhos.

Fm nossa sociedade, lidar com a morte é uma questdo delicada. Assim
também ¢é nossa relagdo com os sonhos. Nao os compreendemos, parte de nds
nio lhes atribui muito valor, tentamos colocd-los em uma caixinha do “ndo
tratdvel”, algo da ordem do fantasioso, uma ficgdo ou algo a ser levado ao diva.
Talvez, de certo modo, essas ficgdes nos salvem, se assim permitirmos e apren-

dermos a criar um mundo novo com elas.

De que lugar se projetam os paraquedas? Do lugar onde sdo
possiveis as visdes e o sonho. Um outro lugar que a gente
pode habitar além dessa terra dura: o lugar do sonho. Nio o
sonho comumente referenciado de quando se estd cochilan-
do ou que a gente banaliza “estou sonhando com o meu pré-
Ximo emprego, com o proximo carro”, mas que ¢ uma expe-
riéncia transcendente na qual o casulo do humano implode,

se abrindo para outras visoes da vida nio limitada (KRENAK,
2019, P. 32).

Sonhamos com as vacinas e af estdo, varias a salvar vidas e mais vidas. F se
sonharmos com um mundo em que seres humanos ndo destruam o planeta?
se sonharmos com um mundo menos desigual? Se sonharmos com a valoriza-
¢do da vida, vida digna para todos nés, sem nenhuma exceg¢io? E se sonharmos
com uma educag¢io que nos permita criar e sonhar? Vamos sonhar com um tu-
nel que seja um portal, uma saida para o mundo mais justo que a modernidade

prometeu e ndo conseguiu cumprir!
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Sonhando sempre eu nao tinha
sonhado
Que n’esta vida sonha-se
acordado,
Que n’este mundo a sonhar se
vive!
(Fernando Pessoa)

O que sdo sonhos? Como pode-
mos descrevé-los? FEntendé-los?
Alcangd-los? Se fizéssemos es-
tas perguntas a pessoas distintas,
terfamos respostas igualmente
distintas, a partir das suas ideias
acerca do mundo, suas leituras e
interpretacdes. Até porque a pro-
pria palavra sonho é vaga, ¢ livre,
permeia multiplos significados,
além dos que qualquer diciondrio
poderia dar conta. H4 sonhos que
sio 0s nossos desejos, impulsos
para acordar todos os dias e seguir.
Ja existem outros que surgem sem
percebermos, implantados por
propagandas, outdoors, sugestdes
de outras pessoas. Hd alguns que

(o



temos ao dormir, imagens e sons que surgem trazendo pessoas
conhecidas e desconhecidas. Cendrios jd vistos e outros inima-
gindveis, nos permitindo, as vezes, até o impossivel, como voar
sem a ajuda de equipamentos, somente com 0s nossos proprios
corpos. Hi quem chame de sonho até aqueles aterrorizantes,
que também sdo conhecidos por pesadelos. Cenas dificeis que

jd vivenciamos, ou situagdes que nunca ousariamos imaginar.

Imagem 1. Verbete sonho presente no diciondrio

Fonte: Lingua Portuguesa, 2021.

No filme “Sonhos” (1990), o cineasta japonés Akira Kurosawa nos convida
a adentrar em oito contos. Criac¢des suas realizadas a partir de sonhos que teve
durante momentos da sua vida. Os episédios sdo narrativas repletas de imagens
provocativas, criadas em um periodo onde ndo havia tecnologia para grandes
efeitos visuais como os que podemos assistir hoje, como animacoes em 3D, por
exemplo. Isso que torna o conjunto de imagens, seus movimentos e cores ainda
mais primoroso. Percebemos a mistura de imagens, sons e sensacoes cotidianas.
E, assim como nos sonhos, ndo hd uma previsibilidade, ou uma légica. Kuro-
sawa nos possibilita ver um casamento de raposas e até mesmo interagir com o
diabo inspirado em manifestagdes ancestrais da cultura japonesa.

A maioria dos contos apresentados no filme, por nos permitirem pensar
acerca de temas como desmatamentos, poluigﬁo, guerras € mortes em massa, se

tornam duros de assistir, atualmente, em 2021, por nos remeterem ao pesadelo



que vivenciamos: a pandemia da Covid-19'. “Vemosouvimossentimospensamos’™
o filme a partir das nossas vivéncias contemporineas, o que nos faz lembrar
dos sonhos que nos, as autoras, estamos sonhando (criando) atualmente e das

conversas acerca deles.

O uso de filmes tem se colocado como necessdrio aos movimentos que te-
mos feito nas pesquisas que desenvolvemos com os cotidianos, em nosso grupos.
A partir dos filmes “vistosouvidossentidospensados” realizamos “cineconversas™,
em diferentes “espagostempos” de trabalho e também de pesquisa, com as quais
criamos “conhecimentossignifica¢des” e atualizamos as nossas praticas pedagégi-
cas e os nossos cotidianos, como também politicas e estéticas. Buscando ir além
das virtualidades (ALVES, 2001) que nos rodeiam e seus sentidos praticos nos/
dos/com os cotidianos.

Ademais, compreendemos que os sonhos podem, assim como os filmes,
nos instigar, “fazerpensar”, abrir caminhos e nos conduzir a outras possibilida-
des de existéncia. Essa nossa percepg¢io se dd a partir do pensamento de Deleu-
ze em torno do cinema, ao afirmar que: “ndo ¢ a imagem em si mesma, nem
a imagem cinematogréfica, mas algo em que elas se transformam ou podem se

transformar, que sdo sintomas e agentes do esvaziamento de nossa poténcia de

pensar” (GUERON apud DELEUZE, 2011, p. 16).

Assim, como costumeiramente fazemos durante a escrita, nds, as autoras,
conversdvamos em torno da frequéncia com que temos sonhado neste periodo

de crise sanitdria mundial. Esse era um ponto comum entre nés.

1. Apesar dos discursos negacionistas do Governo Federal que minimizaram a gravidade do virus, o isola-
mento social foi deliberado pelo Ministério da Satde, segundo a Portaria n. 356, de 11 de margo de 2020,
seguindo o protocolo emergencial contra o coronavirus, de demanda internacional.

Disponivel ~em:  http://www.in.gov.br/en/web/dou/-/portaria-n-356-de-11-de-marco-de-2020-247538346.
Acesso em: 08 abr. 2021.

2. O modo de escrever estes termos juntos e grafados em itdlico — tais como os termos “aprenderensinar”,
“prdticateoriaprdtica”, “praticantespensantes”, “espagostempos”, entre outros — ¢é utilizado em pesquisas
nos/dos/com os cotidianos ¢ serve para nos indicar que, embora o modo dicotomizado de criar conheci-
mento na sociedade Moderna tenha tido sua significacio e importincia, essas dicotomias tém evidenciado
limites ao desenvolvimento de pesquisas na corrente de pensamento a que nos filiamos.

3. Curriculos cotidianos, redes educativas, imagens e sons.

4. A sugestdo deste nome foi de Rosa Helena Mendonga, pesquisadora com bolsa PNPD/Capes-FAPER],

que colabora com o grupo.
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Nagdo Zumbi, um grupo musical pernambucano, inicia sua musica “Um

sonho” (2014) com os seguintes versos.

Estdo comendo o mundo pelas beiradas

Roendo tudo, quase ndo sobra nada

Respirei fundo, achando que ainda comegava

Um grito no escuro, um encontro sem hora marcada

E, assim como a musica, que nos acompanhard nas epigrafes daqui em
diante, damos continuidade ao texto e as conversas acerca dos nossos assom-
bros atuais. O receio de perder um ente querido, de nos contaminarmos e,
consequentemente, transmitirmos o virus a outra pessoa e a dificuldade em nos
mantermos distante de quem amamos sio desafios constantes. Preocupagoes
que nos acompanham também durante a noite, quando tentamos descansar e
sonhamos cenas estranhas, assustadoras, nos dando conta de que o virus tam-
bém estd presente em nossos sonhos, quando, por exemplo, as pessoas come-
cam a aparecer de mdscaras neles. Assim como na musica, nos vemos cercadas
de medo, por conta do cendrio sanitdrio mundial e da conjuntura politica bra-
sileira. Temos a sensag¢do de que o mundo estd realmente sendo comido pelas

beiradas e que nos sufocamos cada vez mais.

Mas, se o cendrio aparenta estar desolador, temos um caminho para este
texto, possibilitado pelos estudos nos/dos/com os cotidianos. O interessante des-
sa maneira de pesquisar em Educacdo é superar as problematizagdes necessd-
rias e comuns, fazendo o esforgo em perceber criacdes possiveis, surgidas em
situacdes inesperadas, ou até cadticas, na intersec¢do com pessoas ou artefatos

culturais. Nossa revolugdo ¢ didria, a partir do que criamos e trocamos.

Valorizar o cotidiano e aquilo que nele se produz e tece, en-
tendendo a partilha de conhecimentos e reflexdes, por meio
das narrativas e rodas de conversas, como processo coletivo
de aprendizagem, baseado na solidariedade entre os diferen-
tes sujeitos na produgdo e socializa¢io de conhecimentos e

praticas (REIS et al., 2018, p. 77).

Consideramos como convergente a importincia da arte como forma de re-



sisténcia criativa durante este dificil periodo. Sendo assim, dentre os oito contos
apresentados no filme, escolhemos para a conversa “Corvos”, que possibilita o
didlogo a partir da arte de Van Gogh. Nesse sentido, convidamos alguns auto-
res para nos ajudar nas nossas compreensoes, melhor, fabulagées (DELEUZE;
GUATTARI, 1992) acerca do conto em questdo.

As conversas sdo travadas com diferentes pessoas, metodologicamente nes-
>
te texto, sejam autores jd conhecidos nos estudos nos/dos/com os cotidianos,
como o filésofo Gilles Deleuze e o historiador Michel de Certeau, como ou-
tros com quem percebemos a possibilidade de entrelacamento de ideias que
q P P q

podem ser comunicadas, como o grupo Nacdo Zumbi e sua musica, e outros
que aparecerdo sempre que esta conversa solicitar. Ndo queremos limitar os
participantes da conversa. Acreditamos no didlogo com quem, ou o qué, esteja
disposto, disponivel e aberto.

Adentrando a tela: a arte e suas minudéncias

Em uma “dissimetria poética” (DELEUZE, 2013), “Corvos” relaciona ima-
gens idilicas do pintor Van Gogh e, também, nos aproxima de outras manifes-
tacdes artisticas, como os textos de Murakami, Katka e Murilo Rubidos, que

tratam do fantdstico em suas obras literdrias.

No conto-episédio acompanhamos um homem em uma exposi¢do do ar-
tista Vincent Van Gogh®, interpretado no filme pelo renomado diretor Martin

Scorsese. O jovem pintor observa os quadros, até que adentra um deles, onde

5. Haruki Murakami (12 de janeiro de 1949), Franz Kafka (3 de julho de 1883 — 3 de junho de 1924) ¢ Mu-
rilo Rubido (1° de junho de 1916 — 16 de setembro de 1991) sio nomes conhecidos da literatura fantdstica,
género literdrio em que as narrativas estdo centradas em agdes ndo conhecidas na realidade.

6. Pintor holandés (1853-1890) e um dos maiores representantes da pintura pés-impressionista.
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inicia uma busca pelo artista ou uma tentativa de “ver o que ha por trds da
imagem” (DELEUZE, 2013). Imaginamos que o personagem ¢ um também
um pintor, talvez estudante, ja que em sua caminhada, carrega objetos de pin-
tura como uma tela e um cavalete. Ele percorre diversas paisagens em busca
do artista ou, talvez, em busca de “entrar em contato com a técnica, tocar a
técnica” (DELEUZE, 2013). Em Deleuze, encontramos uma possibilidade de

compreender esse “desejo de ver mais, de ver por trds, de ver através”.

F o que hd para ver sem duvida s se apresentard nas imagens
seguintes, mas agird como aquilo que faz passar da primeira
imagem para as outras, encadeando-as numa totalidade orga-
nica potente, que embeleza, mesmo se “o horror” faz parte
da passagem (DELEUZE, 2013, p. 92).

Durante essa viagem na obra, as paisagens se alternam entre imagens atuais
e virtuais. O virtual estd presente no personagem que busca por Van Gogh. O
seu atual, que seria o encontro, é repleto de uma “névoa de imagens virtuais”
(DELEUZE, 1998). O Van Gogh do filme é o virtual do que Van Gogh poderia
vir a ser no presente do filme, que agora ji é passado, visto que a produgio é de

2010. F, é um atual ao Van Gogh que existia antes de comecar a pintar.

[...] em todos os casos, a relacio do atual com o virtual nido é
a que se pode estabelecer entre dois atuais. Os atuais impli-
cam individuos jd constituidos, e determinacdes por pontos
ordindrios; ao passo que a relagdo entre o atual e o virtual
forma uma individualizag¢do em ato ou uma singularizacio

por pontos relevantes a serem determinados em cada caso

(ALLIEZ, 1996, p. 55-50).

E por que “Van Gogh que viria a ser”? Simplesmente devido a percep¢io
que hoje temos, 131 anos ap6s a sua morte, da contribuicdo de suas obras para a
histéria da arte. Um artista aclamado, por pessoas distantes de sua terra natal, a
Holanda. Um dos possiveis motivos para que um diretor japonés o incluisse em

sua obra filmica.



Existe um episédio da série televisiva britinica “Doctor Who7, em que
simulam trazer Van Gogh a vida e levd-lo a um museu criado em sua home-
nagem. Ele observa as criancas desenhando a partir de suas telas e escuta de
um historiador a importincia de sua obra para a atualidade. O pintor aparenta

estar incrédulo e se emociona muito ao perceber o prestigio que seus quadros

alcancaram, décadas apés sua morte.

Van Gogh morreu sem vender a maioria de seus quadros, hd registros que
apontam que tenha vendido apenas um. Era considerado fracassado e louco,
tendo inclusive passado por algumas internagdes em sanatérios, viveu roman-
ces mal resolvidos e dificuldades financeiras que o teriam feito se apoiar em um

irmdo mais novo para sobreviver.

Durante toda a trajetéria do conto-episédio podemos observar como essa
percepe¢io acerca do artista é multipla. A primeira cena, uma exposicdo de qua-
dros de Van Gogh, e, também, a obstina¢io do jovem em procurar por Vicent,

o pintor em ag¢do, ao adentrar um de seus quadros, nos mostra que o artista, que

7. “Doctor Who” é uma série de ficcdo cientifica britdnica, produzida e transmitida pela BBC desde 1963.
A série mostra as aventuras do Doutor, um Senhor do Tempo alienigena do planeta Gallifrey, que explora
0 universo em sua mdquina do tempo. Juntamente aos seus companheiros, o Doutor enfrenta uma varie-

dade de inimigos, enquanto trabalha para salvar as civilizagdes, ajudar as pessoas comuns e corrigir erros.
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o personagem busca no filme, é o pintor famoso mundialmente. Ao mesmo
tempo em que o pintor que ele encontra, é o Van Gogh ainda nio conhecido,
focado em seus quadros, em aproveitar todo cendrio e tempo possivel para criar.
Uma constante atualizagio do virtual, como nos indica Alliez (1996, p. 53): “a
imagem virtual ndo para de torna-se atual, como num espelho que se apossa do

personagem, tragando-o e deixando-lhe, por sua vez apenas uma virtualidade”.

O jovem estudante escolhe adentrar no quadro “A ponte em Langlois com
lavadeiras” (1888), nos fazendo acreditar que, a partir desta obra em que Van
Gogh pinta o cotidiano de trabalhadores, conseguiria pistas por onde encontrar
o artista. Assim, é recebido com risos e recomendacoes para ter cuidado, por
Van Gogh ser considerado louco. Percebemos que o artista estd em algum mo-
mento de sua vida, em que era ridicularizado e desconsiderado. Artista incom-
preendido, que cria artes menores, para a época.

Ao retomarmos o escritor Kafka, observamos possibilidades de conversas
entre seus textos fantdsticos e as cenas criadas por Kurosawa, igualmente fan-
tasticas. Ambos utilizam o absurdo em suas obras, em imagens e situagdes co-
tidianas, permitindo o didlogo entre ele e as situagdes atuais. Podemos observar
outras caracteristicas comuns em suas obras, ambos os artistas, em determina-
dos momentos de vida, foram considerados criadores de artes menores, pouco
valorizadas e incompreendidas em determinada época. Kafka pouco publicou
durante sua vida, suas obras famosas, como “A Metamorfose”, s6 foram publi-
cadas apés a sua morte, por um amigo que ignorou as recomendacdes do autor

de destruir seus manuscritos.

Deleuze e Félix Guattari (2017) escreveram um livro acerca de Kafka no
qual abordam o processo de uma escrita de “minudéncias” da linguagem coti-
diana, como diria Certeau (2014), uma escrita obstinada, livre, repleta das pré-

prias potencialidades de quem a pratica e a pensa.

Ao adentrar a tela, quando finalmente nosso jovem personagem alcanca
Van Gogh, o artista lhe pergunta o porqué de ndo estar pintando, como se qui-
sesse dizer que ndo havia motivos de querer aprisionar a técnica, ou ainda, que a
pintura ndo é uma condi¢io fixa de contemplacio do belo, mas um movimento

permanente, o que o faz estar sempre pincelando, em uma correria, “como



uma locomotiva”, como se quisesse apreender a natureza nos quadros, pois tal-

vez ndo pudesse “sustentar com o olhar tudo o que via” (DELEUZE, 2013).
2

Como quem tem pressa e como se as imagens e sons, sempre em movimento,

pudessem ser capturadas, antes de se tornarem outras coisas.

Imagem 3. O pintor em busca de Van Gogh

Fonte: https://www.papodecinema.com.br/filmes/sonhos/videos/.

Em seu livro, Deleuze e Guattari (2017, p. 39) escrevem acerca do processo
de escrita de Kafka, ideias que podemos aproximar do movimento de Van Gogh
ao pintar. Eles analisam que “escrever como um cachorro que faz o seu buraco,
um rato que faz sua toca. E, para isso, achar seu préprio ponto de desenvolvi-
mento, seu préprio dialeto, seu préprio terceiro mundo, seu préprio deserto”.

Nos estudos nos/dos/com os cotidianos, tendemos a pesquisar em torno das
minudéncias de préticas comuns, suas poténcias e criagdes a partir e delas em
si. O pequeno nos interessa, é também com eles que entendemos as relacoes do
mundo, as tdticas que forjam a rede de uma antidisciplina, que é fabricada nos
lugares chamados de menores. Segundo Certeau (2014, p. 38), “a ‘fabricacdo’
que se quer detectar é uma poética — mas escondida, porque ela se dissemina
nas regioes definidas e ocupadas pelos sistemas da ‘produgdo’ [...]”.

Encontrando o artista: a criacao de personagens (sempre)
conceituais

* U0t @

SONHOS



®

SONHOS

“Corvos” inverte uma légica comumente presente ao contemplarmos um
quadro, ao lermos um livro, ao ouvirmos uma musica. Geralmente trazemos
estes para dentro de nés, os deixamos fluir junto aos nossos pensamentos, ideias,
e “vemosouvimossentimospensamos” a partir do que a obra nos transmite em
contato a tudo que jd carregamos. O diretor, Kurosawa, modifica esta acido e
nos coloca como personagem e espectador, dentro da obra. Dessa maneira,
passamos de meros espectadores da obra para expectadores, por criarmos outras
possibilidades e nos sentirmos instigadas por ela. A obra ndo entrard em nds,
mas nés penetraremos nela, ampliando a no¢do do que ¢é arte e questionando
se ela ndo estd por ai, em toda parte. Segundo Deleuze (2013, p. 77), “num
grande filme, como em toda obra de arte, hd sempre algo aberto”. “Sonhos” é
um filme aberto, permitindo-nos essa imersio na multiplicidade de sensa¢des

que ele provoca.

O jovem estudante segue dvido por encontrar o conhecido artista e, quan-
do finalmente o encontra, este o questiona do que realmente importa a ele: a
criagdo. Van Gogh ndo apresenta respostas ou ensinamentos ao homem, mas
sim o encoraja a criar. Temos presentes duas pessoas obstinadas, uma em pintar
o que vé&, a ponto de se mutilar em busca de uma obra que capte a realidade e,
outra, que de tdo determinada a encontrar o artista, demora a perceber que estd
em si o poder de criagdo.

Encontramos em Deleuze a questdo do estilo, que para o autor ndo estd no
produto, mas sim na criagdo de si. “O estilo, num grande escritor é sempre tam-
bém um estilo de vida, de nenhum modo algo pessoal, mas a inven¢io de uma
possibilidade de vida, de um modo de existéncia” (DELEUZE, 2013, p. 130). E,
nesse estilo implicado, vemos Van Gogh capaz de cortar a prépria orelha, em

uma criacdo permanente de si.

H4 de se considerar, inclusive, que ao questionar o pintor acerca do porqué
de ndo estar pintando a paisagem que contempla, Van Gogh nos faz associar,

como jd dito, que as inspiracdes e criagdes surgem a partir das minudéncias



cotidianas, daquilo que Kaftka descreve como arte menor. A riqueza e a beleza
cotidianas que brotam e criam afec¢des, sentidos, nos provocam e possibilitam

« . . » s
verouvirsentirpensar” outros mundos possiveis.

O tema da criacdo percorre todo o filme. Seja na busca do “criador” ou na
determinacdo em realizd-la, a “criatura”. Cria¢do é um movimento importan-
te para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos. A utilizagdo de filmes e outros
artefatos culturais para criar usos nas redes educativas estd presente em nossa

metodologia de trabalho.

H4 muito, membros e membras do grupo de pesquisas em
que atuamos se preocupam em compreender como os artefa-
tos culturais passam a ser artefatos curriculares. Em sucessi-
vas pesquisas, temos trabalhado com os tradicionais artefatos
curriculares — livros diddticos, quadro-negro, cadernos, etc.
— bem como aqueles tantos outros que vdo surgindo nos co-
tidianos humanos pelo desenvolvimento tecnolégico, intro-
duzidos por diversos “praticantespensantes” — da televisdo ao
telefone celular — e aqueles outros que por acos docentes ou
discentes cotidianas aparecem nos processos curriculares —

fotografias, filmes, livros, etc. — e dai passam muitas vezes, as

ruas (ALVES; CHAGAS; MENDONCA, 2019, p. 199).

Exm nosso grupo, conversamos com e acerca de “alguns movimentos neces-
sdrios as pesquisas com os cotidianos” (ALVES; ANDRADE; CALDAS, 2019) e
um deles trata da necessidade de “criar nossos personagens conceituais”. Este,
que € o nosso terceiro movimento, criado por Alves, em 2001, foi nomeado de
“beber em todas as fontes”. Neste artigo, percebemos aproximagdes com o con-

to “Corvos” e a ideia de personagens conceituais.

O personagem, ao entrar na obra de Van Gogh, aparentemente nio se
maravilha com ela, ndo a observa com atencio, mas o faz em poucos segundos
em que o vemos na sala de exposi¢io, diante dos quadros do artista. Ao contra-
rio, se apressa em ir ao encontro de Van Gogh, talvez sedento por dicas, por
inspiragdo, por aprendizagem. Ele quer ir a fonte, com o intuito de absorver,
receber, se saciar. A ideia de fonte, por mais que ndo tivesse sido a inten¢io ao
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criar o nome do movimento, dava a ideia de buscar algo pronto, que estd imével

N « b2 1
a nossa espera, para “beber” e utilizar.

No entanto, esse movimento foi reinterpretado por Alves (2019), pois ndo
ha como utilizar um artefato sem criar, sem o atualizar, sendo assim, da mesma
maneira que trazemos multiplos artefatos para conversar acerca do filme, livros
de diferentes autores, musica, série televisiva, percebemos que a ideia de uma
fonte pura para criagdo ndo existia e que precisivamos criar os nossos persond-

gens conceituais.

Se para Deleuze e Guattari (2010) o préprio da filosofia € a
criacdo de conceitos a partir de planos de imanéncia, isso
ndo se dd na soliddo de um sujeito. Serd imprescindivel a
participagdo de um outro, um nio filésofo, um nio autor,
um amigo ou rival, simpdtico ou ndo para ampliar os possi-
veis do pensamento. Sdo os “personagens conceituais” (DE-
LEUZE; GUATTARI, Ibid.) da filosofia e, talvez, seja o S6-
crates de Platio o mais eloquente deles: “Af, ainda, é Platao
quem comegou. Ele se torna Sécrates, ao mesmo tempo que
faz Socrates tornar-se fil6sofo” (DELEUZE ¢ GUATTARI,
Ibid., p. 80). Também Jacques Ranciere (2005) toma e recria
Joseph Jacotot como “personagem conceitual” para elaborar
seu pensamento sobre a educagio em “O mestre ignoran-
te”. Entre nds, recentemente, Kohan (2013) encontra, na
retomada do educador venezuelano Simén Rodriguez, um
mestre inventor, seu “personagem conceitual”, assim como
o educador venezuelano, por sua vez, havia feito de Thomas,
o pequeno garoto negro capaz de resolver problemas, “per-
sonagem conceitual” para seu préprio pensar. Tensionando
um pouco mais as possibilidades do trabalho a partir dos
“personagens conceituais”, nas pesquisas com os cotidianos
em educacio, Alves (2014) abandona a ideia de tratar como
fontes, imagens e narrativas para fazer destas, seus préprios

“personagens conceituais”, para citar apenas alguns exem-

plos (NETTO, 2016, p. 49-50).



Van Gogh, ao questionar o porqué de o jovem ndo estar pintando, logo
quando o personagem o encontra, faz essa passagem em relacdo ao movimento.
Nio traz para si a importincia no processo de cria¢do, o préprio criar é o que
importa. O personagem pode conversar com o artista, ele explica um pouco seu
movimento “como uma locomotiva”, mas o que é destacado como importante,
¢ o ato da criagdo. “Corvo” nos possibilita entrar em contato com diversos per-
sonagens conceituais, Van Gogh, suas obras, o jovem artista, a trilha sonora do
filme, as imagens. A depender de como abordaremos, das conversas que dese-
jamos iniciar, os personagens conceituais ndo nos trazem respostas, nos fazem

perguntas, colocando-nos para pensar.

Imagem 4. O jovem pintor encontra Van Gogh

Fonte: http://entrelugarliteraturacearense.blogspot.com/2016/01/akira-kurosawa-sonho-s-corvos-

-dialogo.html.

A partir do encontro com o artista, percebemos que o jovem comeca a
se interessar mais pelas paisagens, observamos o seu caminhar, agora atento,
entre diversas obras de Van Gogh. E como se tivesse entendido que as criagdes
e suas possibilidades estdo por todo “espagotempo”, assim como os personagens

conceituais.
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Entre imagens e sons: a cultura no plural

“Corvos” pode ser comparado a um “conjunto de circulo imagético” (DE-
LEUZE, 2013). Entre pinceladas de tinta que criam cendrios e a prépria natu-
reza, o personagem do filme percorre diversas paisagens. Em certo momento,
assim como ele, imersos nas cores e luzes, ndo sabemos muito bem o que sdo
obras e o que sdo partes existentes geograficamente, devido ao dinamismo de
imagens. Segundo Deleuze (2013), ndo hd muito o que se preocupar com isso,
na verdade, imagem ndo seria algo produzido, uma vez que todas as coisas sdo

imagens:

Existem imagens, as coisas mesmas sao imagens, porque as
imagens ndo estio na cabega, no cérebro. Ao contrdrio, é o
cérebro que é uma imagem entre outras. As imagens nio
cessam de agir e de reagir entre si, de produzir e de consu-
mir. Nio hd diferenga alguma entre as imagens, as coisas ¢ o

movimento (DELEUZE, 2013, p. 59).

Conversando com o filésofo, “vemosouvimosentimospensamos” o filme de
um modo mais fluido, como um todo que envolve criagdes entre imagens muil-
tiplas. Nao precisamos nos prender em ideias como realidade e imagindrio, fic-
¢do ou imaginacdo, pois todas essas coisas coexistem. De acordo com Deleuze
(1996), “as imagens virtuais sdo tdo pouco separdveis do objeto atual quanto este
daquelas. As imagens virtuais reagem, portanto sobre o atual”.

Se as imagens, em sua maioria, criagdes a partir de obras de Van Gogh con-
duzem a narrativa, ndo podemos afirmar que as fazem sozinhas. Temos neste
conto cinematografico a importante presenga de outro elemento que permeia
a maioria do “espagotempo”, a trilha sonora composta pela musica de Chopin,

pianista polonés radicado na Franca, o Preliidio Op. 28 n° 15 em Ré Bemol Maior



— Gota de Chuva (1838), também conhecido por Gota d’Agua.

A escolha de trilha sonora do episédio “Corvos” nos permite associar ele-
mentos importantes a esta narrativa audiovisual. Kurosawa escolhe esta obra de
Chopin que tem como caracteristica principal a repeticdo de notas, sugerindo a
ideia de gotas de chuva. Essa associacdo ¢ feita por muitos mdsicos, outros tam-
bém consideram a hipétese de que esse Prelidio faca alusdo a morte iminente,
evocando essa ideia, assim como na pintura do quadro “Campo de trigo com
Corvos” (189o) de Van Gogh, produzido um pouco antes de sua morte, quadro-

-cena que finaliza o filme.

Assim como Chopin, Van Gogh também viveu na Franca e a obra destes
dois artistas sofreu influéncias diversas por conta de suas vivéncias. Certeau
(2012) faz alusdo a importincia de compreendermos a cultura como plural,
sendo constantemente criada em movimento, pelas experiéncias possibilitadas

pelas relacoes estabelecidas consigo, com o outro e com o mundo.

Ainda em relacdo ao som e associando a ideia de Certeau em torno das cul-
turas, observamos que “Corvos” é narrado em dois idiomas, o francés — quando
o jovem pintor conversa com as lavadeiras — e inglés ao encontrar Van Gogh.
Destacamos as diferentes nacionalidades dos atores principais do conto, um ja-
ponés e outro americano. Além da questdo de um diretor japonés ter escolhido
um pintor holandés para compor sua obra. Temos assim esse encontro que vai
além de imagens e sons, ¢ de culturas que podem ser entendidas como a pré-
pria criagdo, a prépria arte, como nos diz Certeau (2012, p. 19): “Na verdade, a
cultura pode ser comparada com essa arte, condicionada pelos lugares, regras e

dados; ela é uma proliferagio de invencdes em espacos circunscritos”.

Quando surgem os coruos: o cliché e as inconclusoes
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Em um certo momento do conto, o homem pergunta se Van Gogh estd fe-
rido, devido a um curativo ao redor da cabega. O pintor responde que estava tra-
balhando em um autorretrato e, como teve dificuldades em pintar a sua orelha,
a cortou. O filme menciona, neste momento, um fato que realmente aconteceu
a Vincent®. Apés o didlogo, Van Gogh segue seu caminho e nosso jovem pintor
atravessa sozinho diversas paisagens que sdo pinturas. Ele anda por dentro de
telas pintadas a carvdo, a tinta, com pinceladas fortes em seus “excessos” de tin-
ta, caracteristicas presentes nas obras do pintor. Em um momento, ele encontra
diversos corvos sobrevoando o céu, como se estivesse na obra “Campo de trigo
com corvos”, concluida em 189o, e retorna a sala de exposicoes, terminando

assim o conto-episodio.

O cinema, muitas vezes, recorre aos finais esperados, e, também, foge de-

les. Em certos momentos, ele os cria, ja em outros, ele os quebra. O cliché é
. ~ . <« . ” <« »”
uma criagio, que provoca e convida a “versentirpensar”, ¢ em “Corvos”, pode-

8. Existem muitas especulagdes acerca do motivo de Vincent Van Gogh ter cortado um pedago de sua
orelha. Um presente para uma mulher, um desentendimento com o amigo Gauguin e até abstinéncia ao
dlcool, em um estudo recente realizado por pesquisadores da Universidade de Medicina de Groningen,
na Holanda.



mos interpretar que o cliché estd presente e, de certo modo, ndo estd.

A funcdo do cliché deveria ser, exatamente, a tranquilidade,
o conforto, garantido pelo esquema sensério-motor que ele
mesmo ¢é: um esquema para, por exemplo, nosso desviar de

uma situagdo quando ela é “desagraddvel demais”, como nos
diz Deleuze (GUERON, 2011, p. 117).

Encontramos um conforto ao término do encontro entre os personagens,
como jd mencionamos, Van Gogh segue seu caminho enquanto o jovem pintor
passa por diversas paisagens, até chegar a um “espagotempo” que parece ser o
quadro “Campo de trigo com corvos”, retornando ao museu. F: um fim que
conforta, como num encontro agraddvel em que, ao final, cada um segue seu
caminho. Mas podemos também interpretar este final como um prentincio da
morte, devido a presenca de corvos que costumam, popularmente, simbolizar
a morte, a soliddo, o azar e o mau pressigio. Conforme foi dito, “Campo de
trigo com corvos” foi também uma das dltimas obras concluidas por Van Gogh.
Nesta leitura, o término do filme nio conclui e nem nos conforta. Ela nos ins-
tiga a diversos pensamentos em torno da vida desses dois homens, da arte, das

imagens e dos sons.

A temadtica da morte discorre sutilmente na pelicula “Sonhos”. Esse perigo
iminente que Kurosawa sentiu em seus sonhos, como jd dissemos, parece seme-
lhante ao que vivemos atualmente neste contexto de pandemia mundial. Nosso
desafio é criar a partir das “minudiéncias cotidianas”, belezas. Essa provocagio
se impde em nossos “fazeressaberes” cotidianos, em nossas tantas redes educati-
vas que nos formam e que formamos. Entendemos que o que criamos cotidia-

namente sdo legados que permanecerdo mesmo com a efemeridade da vida.

A arte nos permite romper com tentativas de fixagdo e linearidade, ultra-
passando dicotomias entre “espagotempo”, sonho e realidade, vida e morte. Van
Gogh, Kurosawa, Scorsese, Certeau, Deleuze e tantos outros personagens con-
ceituais que conversam conosco € com nossas pesquisas apresentam tdticas que
nos possibilitam compreender que a criagdo é um dos nossos tracos mais poten-

tes de um fazer necessirio a vida.
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Introducao

E também por isso que o espaco
de Kurosawa pode ser um espago
teatral contraido, onde o heréi tem
todos os dados sob os olhos e deles
ndo os tira para agir (Yojimbo). E por
isso, enfim, que o espaco se dilata e
constitui um grande circulo que liga
o mundo dos ricos e o mundo dos
pobres, o alto e o baixo, o céu e o
inferno; é necessdria uma explora-
¢do do basfond, e, a0 mesmo tempo,
uma exposi¢io do topo para dese-
nhar o circulo da grande forma, la-
teralmente atravessado por um dié-
metro onde se encontra e se move o
heréi (Céu e Inferno) (DELEUZE,
1983, p. 211-212).

Incluidos entre os sonhos do filme
de Kurosawa estio, como é natu-
ral, alguns pesadelos. A Segunda
Guerra Mundial para o Japao aca-
ba com as duas bombas atémicas
lancadas sobre Hiroshima, em 6
de agosto de 1945, e Nagasaki, em
9 de agosto de 1945.
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A bomba atomica lancada sobre Hiroshima era de uranio, recebendo o
apelido de “Little Boy”, pelos americanos, enquanto a que foi lancada sobre Na-
gasaki era uma bomba nuclear de pluténio, chamada de “Fat Man”, pelos ame-
ricanos em suas comunicagdes codificadas. A diferenga entre as duas bombas,
bem como esses nomes irénicos dados pelos americanos, e também, porque a
guerra jd estava praticamente terminada com a derrota dos paises europeus que
participavam do Eixo, em maio, fez com que muitos analistas considerassem o
uso delas tanto um experimento — para saber o que causariam, de fato — como
uma demonstracdo de poderio bélico, uma vez que a Unido Soviética saira
da guerra como a segunda poténcia mundial. Esse evento, para além de sua
enorme tragédia — nos primeiros dois a quatro meses ap6s os ataques atémicos,
os efeitos agudos das explosdes mataram entre go mil e 166 mil pessoas em
Hiroshima e 60 mil e 8o mil seres humanos em Nagasaki — significou o inicio
da Guerra Fria, periodo de disputa de controle sobre o mundo, entre Estados
Unidos e Unido Soviética, e no qual a existéncia de bombas atomicas nesses
dois paises significava a sua possibilidade de uso. O medo de que isso se desse
era grande no mundo todo.

O “sonho” com que vamos trabalhar é, assim, um pesadelo relacionado a
questdo da energia nuclear no Japdo, mas traz, evidentemente, as marcas que
os japoneses possuem do que foram os ataques em Hiroshima e Nagasaki, e
tem por titulo: “O monte Fugi em vermelho”. Mas, antes de adentrarmos nesse

sonho, vamos conversar um pouco acerca dos sonhos nos cotidianos.

Breue predmbulo acerca dos sonhos e das pesquisas com
os cotidianos

Os cotidianos sio marcados por “espagostempos”™ que possuem ligagdo com
a circularidade, pois os dias se transformam em noites, e estas voltam a se trans-
formar em dias, marcando um ritmo circular em que as repeti¢oes se abrem
aos multiplos acontecimentos, criando as ecologias do dia a dia de cada um

dos viventes. A circularidade entre o dia e a noite cria o limiar. Entdo, “limiares

1. A dicotomia, prépria da construcio da ciéncia na Modernidade, ¢ entendida como limite para nés que
trabalhamos em pesquisas nos/dos/com os cotidianos. Por esse motivo, preferimos escrever as palavras desse

modo: juntas, em itdlico e com aspas, para indicar que sdo termos indissocidveis.



seriam assim momentos em que o futuro estd aberto” (RIZEK, 2012, p. 34).

De todo modo, isso ajuda a exprimir a riqueza da vida do “homem e das
coisas, pois esta riqueza repousa, de fato, na multiplicidade das inter-relacoes,
na simultaneidade do interior e do exterior, na ligagdo e na amdlgama com um
lado, que é simultaneamente um desenlace, porque existem ligagdes” (SIM-
MEL, 1996, p. 7-8) e alargamento. O limiar entre o dia e a noite parece ser mar-
cado pelo sono, porque este estado ndo pode ser caracterizado como de vigilia
nem de morte, mas como soleira que se instaura, repete e se renova diariamente
para todos os seres vivos. E preciso dormir para voltar a “versentirfazerpensar” o
esplendor do dia raiando, para, em seguida, voltar a dormir e sentir a brisa da
noite nos convidando a deitar. Fndossando nossa afirmagio de que os limiares
mobilizam qualidades nos/dos/com os “espacostempos” cotidianos, Rizek (2012,

p- 33) nos diz que:

[...] movimento e passagem, umbral ¢ limiar sdo nog¢des que

pertencem as ordens do espaco, mas também do tempo. Po-

em descrever dura¢do e movimento, tempo que depende
dem d d to, t d d

manh u v u n a-

do tamanho do espaco que se atravessa ou se pretende atra

vessar.

Os sonhos, como “espagostempos” limiares cotidianos, guardam o convite

0 sono, nos abrem aos complexos e embaralhados onfricos, e neles “os signos
d , b pl baralhad , 1 g

podem ser feitos de material aleatério sem encapsuld-lo na via de mio dupla

do significado-significante” (CORAZZA, 2020, p. 77). Portanto, “ambos, signo

e sonho se furtam a um todo, ndo cabem no logos e nio se permitem totalizar,

por mais que as indagacdes por significados queiram atingir a exatiddo”.

Os sonhos fazem parte dos cotidianos de todas e todos nés. F podem ser
considerados como convite que o sono nos oferece para nos envolver com as
intensidades das imagens-movimento (DELEUZE, 1985). No envolvimento
deles, nos abrimos a outra espécie de limiar, nos transformando num misto de

diretor-espectador das cenas criadas. Ou, como nos diz novamente o autor:

[...] na verdade, ndo haverd resposta se a questdo nio for con-

servada e respeitada, até nas imagens terriveis, dementes e
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pueris em que se exprime. Donde o onirismo de Kurosawa,
de modo tal que as visdes alucinatérias ndo sio simplesmen-
te imagens subjetivas, mas antes figuras do pensamento que
descobrem os dados de uma questio transcendente enquanto
pertinentes ao mundo, ao mais intimo do mundo (Hakuchi,

o Idiota) (DELEUZE, 1985, p. 214).

Ou seja, os sonhos nos lembram que deliramos pelo e no mundo, ndo nos
deixamos encapsular pelos movimentos solipsistas. E, para continuar falando

de modo mais detido nas relagoes entre sonhos, cinemas e limiares, temos que

[...] nos filmes de Kurosawa, a respiracdo ndo consiste ape-
nas nas alternincias entre cenas épicas e intimas, entre in-
tensidade e repouso, travelling e primeiro plano, sequéncias
realistas e irrealistas, mas mais ainda no modo como nos ele-
vamos de uma situacdo real aos dados necessariamente irreais
de uma questdo que habita a situagdo (DELEUZE, 1985, p.

214, grifo nosso):.

Os sonhos sdo parte importante das redes educativas, emaranhado que for-
mamos e que nos formam, afinal, nos ajudam a habitar as situagoes e consistem
em processos de efetividade do desejo, “pois o sonhador sabe que as jungdes sdo
coladas com fraturas, criando um apagamento do que retine e do que separa.
Tal como uma colcha que junta retalhos de meméria e as tece aleatoriamente”

(CORAZZA, 2020, p. 77).

Ainda acerca dos limiares, podemos caracterizd-los como: passagens que
efetuam mudancas, transformacido do dia em noite, do dentro para o fora e do
fora para dentro, criando as mais diversas dinimicas que ocorrem nas redes edu-
cativas nos/dos/com os cotidianos. Desse modo plural, complexo, multidimen-
sional, pode-se admitir que “o cotidiano é “espagotempo” de saber e criacio,

2. O que Deleuze (1985) chama aqui de relaces entre as situagdes reais e irreais serd retomado por ele e por
Parnet em “Didlogos” (1998), como relagdes entre o atual e os virtuais. Para ele, toda multiplicidade existente
no mundo envolve e implica elementos atuais e virtuais, pois “ndo hd objeto puramente atual. Todo atual
se envolve de uma névoa de imagens virtuais. Tal névoa se eleva de circuitos coexistentes mais ou menos
extensos, sobre os quais as imagens virtuais se distribuem e correm” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 174).



permeados de prazeres, inteligéncias, imaginagoes, solidariedades, pertengas,
comportando grande diversidade e complexidade de modos de sentir, fazer e
pensar” (ALVES, 2010, p. 18). Toda rede é formada pela composi¢do de multi-
plos e variados “dentrosforas™. Desse modo, Alves (2010, p. 23) nos alerta:

[...] é preciso aprender, assim, que o trabalho a desenvolver
exigird o estabelecimento de multiplas redes de relagdes: en-
tre mim e os problemas especificos que quero enfrentar; en-
tre mim e os sujeitos dos contextos cotidianos referenciados;
entre mim, esses sujeitos ¢ outros sujeitos com os quais tecem

“espagostempos” cotidianos.

Fntdo, pensando acerca desses “espagostempos” dos sonhos, a partir de
Benjamin (2009), podemos perceber um belo, importante e enigmatico trecho

de seu livro “Passagens”:

Ritos de passagem — assim se denominam no folclore as ce-
rimonias ligadas 2 morte, ao nascimento, ao casamento, a
puberdade etc. Na vida moderna, estas transi¢des tornaram-
-se cada vez mais irreconheciveis e dificeis de vivenciar. Tor-
namo-nos muito pobres em experiéncias liminares. O ador-
mecer talvez seja a tnica delas que nos restou. (E, com isso,
também o despertar). E, finalmente, tal qual as variagdes das
figuras do sonho, oscilam também em torno de limiares os
altos e baixos da conversac¢io e as mudancas sexuais do amor.
“Como agrada ao homem”, diz Aragon, “manter-se na soleira
da imaginacdo!” Nio ¢ apenas dos limiares destas portas fan-
tdsticas, mas dos limiares em geral que os amantes, os ami-
gos, adoram sugar as forgas. As prostitutas, porém, amam os

limiares das portas do sonho. — O limiar (Schwelle) deve ser

3. Os “dentrosforas” dos cotidianos ndo se confundem com o dentro e fora das institui¢des, pois, além de
mostrar o plural, multiplo e variado jogo de composi¢des que ocorrem no mundo da vida, aponta para a
imperiosidade dos “fazeressaberes” que advém de laboriosos e constantes processos de “ensinosaprendiza-
gens”, transmitidos de geragdo em geragdo, através da mobilizagdo da educacio da atengdo e do mostrar,
que, muitas vezes, frustra os projetos e interesses institucionais, evidenciando a complexidade e pluralida-

de dos modos de “verouvirsentirfazerpensar”.
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rigorosamente diferenciado da fronteira (Grenze). O limiar é
uma zona. Mudanga, transigdo, fluxo estdo contidos na pa-
layra schwelle (inchar, entumescer), e a etimologia ndo deve
negligenciar estes significados. Por outro lado, é necessdrio
determinar o contexto tectdnico e cerimonial imediato que
deu a palavra o seu significado (BENJAMIN, 2009, p. 535,

grifo nosso).

Assim, a problemdtica dos sonhos ¢ dos limiares cotidianos nos levam a
instaurar toda uma problematizagio do que Michel de Certeau (2009) chama
de artes do fazer. Tratam-se de prdticas que sdo marginalizadas pela ortodoxia
cientifica e por um tipo de conhecimento eminentemente centrado no cogito.
Ha mil maneiras, sutilezas e astdcias nas 16gicas utilizadas pelos usudrios (CER-
TEAU, 2009). Com isso, tem-se que as pesquisas com os cotidianos rompem
com a cisdo entre sujeito e objeto, afinal, partem da adog¢do das “ideias de redes
de conhecimentos e de tessituras do conhecimento em rede” (ALVES, 2010, p.
16), agora denominadas redes educativas e que expressam “caminhos que vido
mudando” (ALVES, 2019, p. 40). Alids, a dificuldade em estudé-las se deve a sua
inesgotdvel pluralidade e complexidade, porém, como postura metodoldgica e
epistemoldgica, podemos encard-las sem incorrer no tio frequente erro em que-
rer simplificd-las, ao invés disso, podemos nos arvorar a decifrar o pergaminho,
“percebendo as intricadas redes nas quais somos verdadeiramente enredados”

(ALVES, 2010), tecidos e sonhados.

Para Alves (2010; 2019), hd modos de “fazerpensar” e criar “conhecimentos-
significagdes” nos cotidianos, autdnomos e distintos dos modos de fazer, pensar
e sentir, legitimados pela ciéncia moderna, ao qual fomos acostumados, forma-
dos. Eles nos levam a outras formas de operar, outros modos de “sentirfazerpen-
sar”. Estes neologismos carregam a importante marca das 1dgicas dos cotidia-
nos, que operam na complexidade, pluralidade e heterogeneidade, e consistem
em tdticas utilizadas pela pesquisadora como modo de ampliagdo das praticas
de compreensio da complexidade constitutiva dos mundos da vida, no intuito
de ndo lancar mido de compreensdes dicotdmicas e de separagdes que mais
atrapalham do que auxiliam nos estudos e pesquisas com os cotidianos. Para
acessar tais redes, a autora nos diz ser preciso: “estudar esses modos diferentes e



variados de “fazerpensar”, nos quais se misturam agir, dizer, criar e lembrar, em

um movimento que [denomina] “prdticateoriaprdtica” (ALVES, 2010, p. 15).

Breve descri¢ao do sonho

O sonho “O monte Fugi em vermelho” se inicia com pessoas correndo
desesperada e desordenadamente, com medo, porque percebem explosdes que
estdo vindo da dire¢do onde se encontra o vulcdo Fugi. Em meio & multiddo,
destaca-se um homem que pergunta: “o que acontece?” Ele pergunta, ao mes-
mo tempo em que percebe o que seriam “as chamas do referido vulcdo”. Nesse
momento, a cena traz sons do choro de um bebé. O contraste provocado das
chamas com o choro parece querer remeter e nos instalar no limiar da vida e
da morte (nascimento e desaparecimento) e lembrar que as vidas na terra tém

de ser cuidadas. Alids, esse tema ¢é recorrente e perpassa vdrios sonhos do filme.

No momento em que o homem faz a pergunta acima, uma mulher o in-
terpela e retruca: “é pior do que isso [0 vulcdo em erupgio], ndo sabe o que
estd acontecendo? A usina nuclear acabou de explodir”. Os clardes, as cores ¢ a
fumaca sdo decorrentes, assim, das explosdes dos seis reatores nucleares da usi-
na. Essa cena nos remete, explicitamente, ao periodo da guerra, evento citado
no inicio do artigo e também a situa¢do mais recente quando um maremoto
produziu um sério acidente na usina nuclear de Fukushima, somente a 260
quilometros de T'6quio, em 11 de margo de 2011 e que forgou a retirada de 160

mil pessoas que moravam em suas imediagdes.

No filme, depois das explosdes, hd um corte, uma pausa, na cena. No re-
torno, grande parte das pessoas havia sumido, e s6 conseguimos identificar trés
adultos e duas criancas. Os ventos ddo a tonica final no destecho do capitulo.
Isso aponta para o episédio de que “a obra de Kurosawa ¢ animada por um so-
pro que penetra duelos e combates” (DELEUZE, 1985, p. 211-212). Esse sopro
¢ densamente descrito pelo personagem que também fora responsdvel pelas
explosdes, afinal trabalhava — pelos trajes e pelo modo de se portar, parecendo
um alto executivo — na usina. Aqui, o balé agraddvel, corriqueiro e cotidiano
dos ventos ¢ transformado em vetores da morte, anunciado em coloridos que

transitam entre vermelho, amarelo e roxo. Esse colorido pode ser facilmente
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remetido ao capitulo anterior — corvos — que apresenta o personagem Van Gogh

e suas diversas telas.

Figura 1. Quadro de Van Gogh

Fonte: https:/Awww.bbc.com/portuguese/internacional-54948162.

Inspirados nas flores tristes, vamos descrever o balé da morte do seguin-
te modo: nas nuvens, a parte vermelha é o pluténio 239, se inalado, vai gerar
cancer; a amarela € o esténio 9o, quando atinge o corpo, se grudard a ele para
sempre, permanecendo nos ossos e causando a leucemia; por fim, a parte roxa,
o césio 137, se acumulard nas gonadas, causando a mutagénese alelomorfos; para
resumir, a mulher ndo tem como saber como a crianga ird nascer... O persona-
gem do executivo, que descreve o balé da morte, termina dizendo: “a imbecili-
dade do homem ¢é impressionante, um dos perigos da radioatividade é que ela
ndo podia ser vista, entdo, desenvolvemos a tecnologia para tornar o perigo visi-
vel. Agora, nds sabemos exatamente qual € o tipo [e a cor] que val nos matar. E
o cartdo de visita do anjo da morte!” I importante lembrar que o anjo da morte



para Benjamin, e muitos outros autores e autoras, é a prépria histéria, porque
vida e morte, noite e dia, paz e guerra sdo forjadas nas tessituras corriqueiras,

pelas narrativas e modos de “sentirfazerpensar” cotidianos.

Conuersando com o episddio

O desespero das pessoas tentando escapar da morte é tocante. E nido hd
para onde ir, diz um dos personagens do filme. A mae tenta, em vio, proteger
os seus filhos e se revolta afirmando que sdo criangas que néo tiveram a oportu-

nidade de viver a vida.

Monte Fuji, assim como todo o filme “Sonhos”, ¢ um grande apelo pela
valorizacdo da vida, do meio ambiente, dos encontros. Oficialmente, temos a
Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) para deliberar mundialmente sobre
o uso da energia nuclear e seu posicionamento ¢ favordvel a seu uso, pois a
considera extremamente segura. No entanto, é veemente contra o seu uso em
armamentos. Na atualidade, hd diversos paises que estio considerando o uso
desse tipo de energia para gerar eletricidade nos préximos anos.

FEm 20114, o Secretdrio Geral da ONU, Ban Ki-moon, refor¢ou a impor-
tdncia da cautela na expansdo das usinas nucleares e requisitou maiores in-
vestimentos na Agéncia Internacional de Energia Atdmica (AIEA) que trata o
assunto, com a finalidade de aumentar a seguranga no processo, desenvolven-
do e aplicando padrdes de seguranga internacionais. Segundo ele, precisamos
aprender com os fatos, se referindo aos acidentes de Chernobyl e de Fukushi-
ma. Como os acidentes com usinas nucleares possuem dimensdes catastréficas,
a seguranga deve ser o principal fator a ser considerado. E, ainda, pelo fato de
que estas consequéncias afetam o planeta, as condi¢des de seguranca devem ser
debatidas e especificadas de forma global.

Importante considerar que nosso planeta estd sujeito a desastres naturais
e que esses também podem ocasionar grandes danos as usinas e, consequente-
mente, aumentar o nimero de vitimas e de degradagdo ao meio ambiente, fatos

que refor¢am a preocupagdo com a seguranca. Segundo Ban Ki-moon, as usi-

4. Fonte: https://brasil.un.org/pt-br/56678-secretario-geral-pede-profunda-reflexao-sobre-energia-nuclear.
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nas precisam resistir a terremotos, tsunamis, incéndios, enchentes e tudo mais
que possa ocasionar um acidente. F, ainda, destacou a seguranca contra forcas
que buscam o material ou a tecnologia nuclear para fins escusos.

A ONU compreende o direito ao uso da tecnologia nuclear desde que os
paises ajam de acordo com os tratados internacionais e orienta que haja recursos
humanos especializados, planos para tratar o lixo nuclear e siga rigorosamente
os protocolos de seguranga, afirmando que o melhor caminho é a postura da
transparéncia, ou seja, livre acesso da Agéncia para acompanhamento de todo

O Processo.

Na 59" Conferéncia Geral da organizagdo em Viena, 2015°%, Yukiya Ama-
no refor¢a a importincia da ciéncia e da tecnologia para o cumprimento da
Agenda 2030° e afirma as contribuigdes da energia nuclear para obtermos
um mundo mais sustentdvel e limpo. Segundo ele, o uso de tecnologias
atémicas poderia ajudar a comunidade global a alcancar os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel (ODS), desde que sejam pacificas, e defende
que a energia nuclear tem um baixo impacto ambiental em decorréncia de
os indices de diéxido de carbono emitidos ao meio ambiente serem meno-

res, em comparagdo com outras fontes.

Para a ONU, é muito importante que a Agéncia firme acordo com os paises
interessados na utiliza¢do desse tipo de energia e que ela possa ter livre acesso
de investigacdo como foi propiciado em suas visitas ao Ira. E, sobretudo, conde-
na a utiliza¢do de tecnologias nucleares para fins militares.

Sem duvida, esse é um tema para ser amplamente discutido por cada pais
e, em conjunto com a mediagdo da ONU, pautando as possibilidades, os pontos
positivos e negativos, e, para cada pais, as solugdes poderdo ser diferenciadas.
A Alemanha e a Franga sdo paises com diversas usinas e com previsdo governa-
mental de extingdo das mais antigas. Grandes poténcias como EUA, Franca e
Japdo possuem grande parte de sua energia concentrada em energia nuclear.

Porém ha outras fontes de energia possiveis e limpas, como a edlica, a solar, e

5. Fonte: https://brasil.un.org/pt-br/70777-agencia-nuclear-da-onu-aposta-na-energia-atomica-para-cons-

truir-um-mundo-mais-sustentavel-e.

6. Plano de acido para o desenvolvimento sustentdvel para as pessoas, para o planeta e para a prosperidade
, ,

resultante do acordo firmado pelos paises participantes da ONU.



ainda outras sendo desenvolvidas, como a da biomassa. E preciso investimento
e forga politica para se chegar a um equilibrio da producio energética mundial

de forma mais segura e eficaz.

Porém, muitos ambientalistas e organiza¢des mundiais como o Greenpea-
ce vém realizando indmeros protestos contra a energia nuclear e pela preserva-

¢do do meio ambiente. F seu posicionamento é contundente:

Energia nuclear nio ¢ 100% segura, além de ser muito mais
cara do que se divulga. Também ndo ¢ a fonte do futuro, bas-
ta olhar dados de 2014 mostrando que foram instalados em
todo o mundo 95 GW de energias renovaveis, contra 5 GW
de nuclear”, continua Almeida. “Jd passou da hora dos gover-
nantes abandonarem essa energia perigosa e investirem nas
energias do século XXI. Solar e edlica sdo a melhor solugio

para uma matriz energética mais limpa e segura (GREEN-
PEACE, 2015, s/p).

Como dito anteriormente, os acidentes com usinas nucleares foram gravis-
simos, com grande nimero de pessoas que foram a ébito, e muitas com conse-
quéncias de satide graves. O meio ambiente desses lugares tornou-se radioativo
e permanece em isolamento, pois ainda ndo hd na ciéncia solugdo para neutra-

lizar esses efeitos.

Filmes, como o de Kurosawa, sdo nossos “personagens conceituais” (DE-
LEUZE; GUATTARI, 1992), pois dialogam conosco, nos alertando para o que
¢ essencial na vida do planeta. Como Alves (2010, p. 188) nos apresenta, as ima-
gens e narrativas sio compreendidas como “personagens conceituais”, que sdo

aqueles elementos sem os quais ndo seria possivel pensar.

A cena do filme, onde os pertences pessoais estio espalhados pelo chio,
representa que nada levamos ao morrer, entdo, por que consumimos tanto?
Por que acumulamos tanto? Por que é garantido a personagem da mie de que
usar energia nuclear seria seguro? Portanto, estamos longe de encontrar um
equilibrio entre a preservacdo do meio ambiente, de vidas humanas e o

desenvolvimento econdmico.
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Como tratar esse episddio na escola?

Estabelecer conexdes entre as geragdes acerca de uma questio energética
tdo relevante, como ¢ o caso da energia nuclear, através de um filme como “So-
nhos”, em especial o pesadelo “O monte Fuji em vermelho”, é uma possibilida-
de como “imagem-lembranca”. E valioso lembrar que Kurosawa, em entrevista
sobre o filme, relata que esses sonhos sdo dele — e, também, os pesadelos. A
obra, portanto, partilhada enquanto filme, partilha também os medos e anseios
de uma gera¢io traumatizada pelos desastres ambientais causados pelo uso da
energia nuclear em armamentos, em especial, a ética humana em relacdo ao

uso destes e pela op¢do por esse tipo de energia.

Como levar um impasse ético dessa magnitude a estudantes que pouco ou
sequer vivenciaram as questoes de desastres j4 mencionados aqui? Como pro-
blematizar questdes energéticas para geracoes de jovens que sequer vivenciaram
as consequéncias nefastas e violentas que a energia nuclear pode causar? Como
atingir o equilibrio ambiental sem antes analisar as diversas fontes energéticas e

seus variados impactos no meio ambiente, no planeta e na vida humana?

Aos estudantes ndo podemos negar — enquanto docentes — as diferentes pers-
pectivas cientificas acerca dos impactos que a producdo energética causa no meio
ambiente, na vida humana, ecossistemas etc. Por essa razio, as lembrancas e as
memorias acerca das tantas intervengdes humanas e suas consequéncias na na-

tureza em prol da producio energética sdo relevantes para tal problematizagéo.

O pesadelo de Kurosawa no “espacotempo” escolar se transforma em arte-
fato curricular enquanto possibilidade de aproximacio dos estudantes tanto dos
fatos histéricos a que o sonho faz referéncia quanto do imagindrio acerca das
consequéncias do uso de um tipo de energia tdo prejudicial a vida, ao planeta.

Importante frisar que Deleuze (2005, p. 72-73) nos indica que

[...] a teoria bergsoniana do sonho mostra que a pessoa que
dorme nio estd fechada as sensacdes do mundo exterior e
interior. Todavia, ele as poe em relagio, ndo mais com ima-
gens-lembrancas particulares, mas com lengdis de passado
fluidos e maledveis que se contentam com um ajuste bem

frouxo e flutuante.



Deleuze (2005, p. 73) continua seu escrito acerca do sonho, nos mostrando
como sua atualizacdo é um devir que pode prosseguir ao infinito e continua
acerca da “imagem-sonho”: “a imagem-sonho estd submetida a condi¢do de
atribuir o sonho a um sonhador, e a consciéncia do sonho (o real) ao especta-
dor” (p. 75). Na pelicula de Kurosawa, a consciéncia de que o espectador estd
imerso no sonho do diretor-roteirista ¢ uma possibilidade para entendé-lo como

personagem protagonista, por sua vez.

“Verouvirsentirpensar” filmes, desenvolvendo “cineconversas” nas escolas é
um caminho para por os estudantes e seus docentes em contato as questoes de
cunho ambiental, social, econdmico. E nesse sentido que se ddo as “cineconver-
sas” nas pesquisas que desenvolvemos com “docentesdiscentes”: tecemos com os
« . ”» o« . . . - .

praticantespensantes” “conhecimentossignifica¢es” com as imagens e sons que

«“© . »” « . . » . .
atualizamos” a cada vez que “vemosouvimossentimos” um determinado filme.

Valioso para nés é conceber as escolas enquanto “espacgostempos” de so-
nhos, contra uma forma de vé-la, muito comum no presente, como criando
pesadelos. O desafio, entdo, ¢ transformar o pesadelo de Kurosawa — que ndo
¢ particular dele, mas de muitos outros — em agenciador de sonhos. Um filme
que nos permite “verouvirsentirpensar” outras possibilidades, seja buscando ou-
tras opcdes energéticas, seja pelo desarmamento. E através dessa enorme rede
de possibilidades que agdes curriculares e de formagéo vdo nos proporcionando
esperancas.
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Encenacoes de um capitalismo
voraz

Akira Kurosawa, descendente de
antigos samurais, prestigiado ci-
neasta de grande importincia no
Japdo e no universo cinematogra-
fico mundial, com vasta filmo-
grafia de mais de trinta filmes,
revela em “Sonhos” (1990), assim
como em muitos de seus filmes,
uma linguagem profundamente
significativa e interligada as emo-
¢oes humanas. No entanto, “no
ambito desta grande forma, vi-
rios aspectos atestam uma origi-
nalidade profunda, que podemos
vincular sem duvida as tradi¢oes
japonesas, mas que também sdo
tributédrios do génio especifico de
Kurosawa” (DELEUZE, 1983, p.
212-213). Participante da Primeira
e da Segunda Guerra, lancou o
filme “Sonhos”, em 1990, ainda
evidenciando rastros da Guerra
Fria.
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Com cenas sufocantes de reflexdo, as narrativas do sonho-episédio “O de-
monio que chora” trazem mensagens cotidianas que ziguezagueiam intrinseca-
mente entre questoes éticas, estéticas e politicas da sociedade. Também trazem,
embutidas, um recado de esperanga, ao mostrar causas e consequéncias de si-
tuagdes, e ao sugerir possiveis saidas em meio ao caos. Inspirado numa refe-
réncia aos yokais ou youkais, uma classe de demonios e criaturas sobrenaturais
do folclore japonés, Kurosawa traz, através de um dificil pesadelo, com a lin-
guagem onirica, uma ideia de virtualizacio (DELEUZE, 2005), evidenciando

como ela é potente para a extensdo do sentimento, do pensamento e do corpo.

Figura 1. Cartaz do filme

N HOQS

Fonte: https://blogdoheu.wordpress.com/2010/08/19/top-10-melhores-filmes-de-sonho/.

Eista sétima parte do filme, composto pelos curtas-metragens reunidos, ini-

cia contando o que poderia ser ironicamente um delirio, entre sonhos, afinal

”;

estd mais para um pesadelo, e figura o “espacotempo™ de um evento nuclear,

tendo como tema atravessador o meio ambiente. Em uma morada, cadtica para

1. E pratica comum entre os pesquisadores cotidianistas fazer uso de neologismos quando as palavras em
nossa lingua nio conseguem dar sentido ao que queremos expressar. Neste caso, por exemplo, unimos
as palavras espaco e tempo, pois acreditamos que, desta forma, potencializamos nosso modo dizer que
um fendmeno acontece especificamente em um tempo e espaco especificos, vistos como indissocidveis,
encontrando as condi¢des necessdrias para o acontecimento. Também ¢ comum unirmos palavras aparen-
temente dicotdmicas como “prdticateoria” ou “politicaprdtica”. Por se tratar de neologismos, estas palavras

serdo grafadas em itdlico e com aspas.
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demonios — humanos que sofreram mutagdes, assim como tudo na natureza
que ficou exposta aos lixos radioativos, sobrevivem. O episédio, repleto de né-
voa e simbologia onirica, traz quase dezoito minutos de conversa entre um an-

darilho e o deménio.

Logo no inicio, vemos um viajante caminhando visivelmente cansado e
ofegante, carregando, em meio a um terreno pedroso ¢ montanhoso, uma mo-
chila aparentemente pesada. Com o olhar perdido, errante e em meio a uma
neblina de fumaga, ele se depara com a figura do demonio que, entre maltrapi-
lhos divaga em seu olhar sofrido. O viajante, entdo, surpreso com a figura a sua
frente, questiona se aquele ser é mesmo o deménio. Entre uma prosa e outra,
o deménio conta os acontecimentos de guerra que atingiram o lugar. Que o
lixo nuclear, as bombas, tornaram o terreno infrutifero e que comegaram a
florescer plantas gigantes, dentes de ledo mutantes — o demonio dd uma rosa ao
viajante. O lixo radioativo transformou e mutilou as flores e os seres humanos
também, ele conta. “Humanos idiotas, transformaram a terra em um aterro de
substincias téxicas mortais, dizimando a natureza e agora temos coelho com
duas cabegas, pdssaro com um olho e peixe com pelo” exclama o demoénio.
Fu jd fui homem, ele continua e, nessa época, eu inutilizava os alimentos para

manter os pregos altos”.

Figura 2. Cena de abertura do filme com o andarilho
caminhando em solo pedregoso

Fonte: Print screen feito pelos autores do texto.



Eista passagem imagética de uma catdstrofe parece, a passos largos, com o
definhamento de tessituras sustentdveis, que superam o lado individual e trans-
cendem para o social — comum a todos. Toda a sonoplastia das cenas que, espo-
radicamente, consiste em abafar o som que se acentua bruscamente, mostrando
os atritos dos passos do viajante, assim, toda a trama ¢é permeada por um didlogo
e outro, o que, simbolicamente, cutuca aqueles que assistem, trazendo uma
questdo: seremos nds, humanos, os responsdveis por cria¢des tdo horrendas do
planeta? E o desenrolar das cenas chama atengio para uma oposicio tanto na
figura do andarilho em “espagostempos” temerosos de fuga de algo que causa
pavor e medo, como do demonio criador e criatura de todo o caos imagético.

Podemos dizer, entdo, que as imagens e sons nos permitem:

[...] compreender e interrogar, de certo modo, a sociedade
em que vivemos, criando “conhecimentossignificagbes” e
memorias [...] Isto nos permite afirmar que essas imagens e
esses sons nos formam, desde sempre, como pessoa, cidaddo
e profissional (ALVES; CALDA; CHAGAS; MENDONCA,

2020, p. 225).

Nesse sentido, a narrativa oportuniza “sentirpensar” quem sdo os andari-
lhos e demonios, ou em qual nivel hierdrquico estamos entre os demonios.
Até porque, no filme, enquanto é demonio, o ser lamenta seus feitos na vida,
na virtualidade da memdria, mas também critica todos que oportunizaram a
destrui¢do, que se vive naquele presente, como projecdo, numa virtualidade de
futuro. Para o deménio, aquilo que fizemos estd impregnado no corpo, sendo
a morte impossivel, jd que ele precisa carregar seus inforttinios, dizendo que os

demonios

[...] ndo podem morrer, mesmo que queiram. Um deménio
deve viver por toda a humanidade, enquanto é curado por
todos os males que cometeu e como nio quer ser devorado,
foge. Quando a noite chega, os demonios granddes choram.
Os chifres doem. Uma morte rdpida seria bem-vinda, mas
eles ndo podem morrer e o que resta a eles € gritar. Vou mos-

trar para vocé como um monstro chora.
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FEntre zumbidos — que mais parecem misturar os sons de insetos e de pas-
sos na montanha pedregosa — rumamos para o fim do sonho-episédio. Assim,
“yemosouvimossentimospensamos” os demdnios agonizando, em um futuro for-
jado, projetado no corpo do viajante. Eles se contorcem, sussurram, choram,
emitem sons e projetam gestos desordenados. O viajante, que a tudo observa, se
assusta ¢ o deménio cicerone sorri do seu pavor. “Quer se transformar em um
demonio?”, ele pergunta, jd que naquela cadeia alimentar, o homem era a base.
Os deménios mais potentes alimentam-se dos mais fracos. F. mesmo nessa rela-
¢do hierdrquica é notério que os mais fracos tém sede de viver. A morte, mesmo
sendo o caminho menos doloroso, ndo é uma alternativa. Os demonios sdo
amaldigoados com a eternidade. O andarilho corre apavorado, ziguezagueando

entre o terreno ingreme e indspito, sumindo em nossa imaginagdo.

Somos tocados de muitas maneiras, com profunda intencionalidade o fil-
me causa uma “abertura aos sentidos que nos ligam aos sons, imagens, narra-
tivas, sabores, aos cheiros, ao tato, ao contato direto com as coisas, propicia,

na verdade, uma abertura a multiplicidade de modos de ‘verouvirsentirpensar”™
(ALVES; CALDAS; CHAGAS; MENDONCA, 2020, p. 237).

Entre idas e vindas de fumaca, som abafado, uma atmosfera desconfortavel,
em tom onirico, a conversa entre o viajante e o demonio traz uma simbologia
que esbarra na fossa cultural através de um repertério de medo, de destruigdo da
espécie frente as atitudes que interpelam o caminhar da existéncia humana, por
meio de escolhas de modos de vida que comprometem a vida futura comum a

todos.



Sentidos possiueis do filme

As cenas entre o andarilho e o demdnio nos afetam a partir da ideia de
sonho-pesadelo. Daquilo que nos foi “aprendidoensinado” acerca do sonho na
psicandlise. Essas narrativas oniricas trazem sentimentos, sensagdes, pensamen-
tos guardados no inconsciente, é a nossa condi¢do psiquica projetada numa
virtualizacdo, aquilo que nido conseguimos processar com lucidez. Quando
estamos em sonhos, mesmo envolvidos, somos postos enquanto observadores.
Como num filme, “viemosouvimossentimospensamos”. Vemos atuar nossas pro-
prias personas. Virtualizamos o imprescindivel, o insuportdvel, o censurado
ou o desejado. Talvez Kurosawa tenha desejado esta sensacdo ao fazer o filme
“Sonhos”, buscando uma metalinguagem na virtualiza¢do do inconsciente co-
letivo, na poténcia do falso (DELEUZE, 2005). A poténcia do falso entendida
ndo como uma mentira, mas na capacidade de criarmos fabulagoes a partir de

Nnossdas crenceas.

Nossos sonhos — narrativas repletas do que podiamos chamar de cenas ci-
nematograficas — de longas duracoes e de muitas aventuras ocupam um cur-
to “espacotempo” dentro do nosso sono, no entanto, muitos sdo marcantes. O
andarilho, viajante ou turista, personagem do nosso filme, pode ser como nés

mesmos, na condi¢do de observadores, que assistem a tudo sem interferir, e os

-
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deménios, projecdes das nossas muiltiplas personalidades. Criamos, em sonhos,
multiplas dimensdes psiquicas e fisicas. Assim, o sonho (enquanto narrativa) é
o ser humano acessando suas emogoes e vivéncias, interpelando nossos desejos,
subjetivacdes, anseios... Tentando, assim, compreender aquilo que nio conse-

gue acessar no seu consciente e ir além do j4 sabido.

O filme, compreendido como um sonho, para o seu criador, é muito mais
do que metdforas e analogias do cotidiano, sdo misturas de devaneios, ilusdes e
clichés (GUERON, zo11), que, transformados em cenas, nos trazem muitas pos-
sibilidades de tessitura de “conhecimentossignificagdes”. Sombriamente, com
imagens marcantes que envolvem perplexamente quem “véouvesentepensa” o

diretor ousa na continuidade das cenas. Desse modo,

[...] as cenas, por si, devem possuir a clareza demonstrativa
da acdo; e esta, por si, revelar todas as mintcias dos caracte-
res ¢ o dinamismo trdgico do fato sem que o artista criador se
sirva de palavras que esclarecam o espectador (ANDRADE,

2010, p. 15).

Percebemos esse movimento e dinamismo trdgico na cena em que os de-
monios agonizam de tanta dor nos chifres. As imagens, repletas de penumbra
com vérios deménios “chorando”, em volta de um lago de sangue, sdo impac-
tantes e traduzem por si a escuriddo causada pela calamidade do ambiente,
alertando simbolicamente quem “véouvesentepensa” das consequéncias das
atitudes humanas. Isso chama a atencio para a forma que Kurosawa narra os
acontecimentos, que “tém muitas vezes duas partes bem distintas, uma que
consiste numa longa exposigdo, ¢ a outra onde se comega a agir intensamente”

(DELEUZE, 1983, p. 212).

Concordamos com Deleuze, no seu livro “Cinema a imagem-movimento”
1083), narra muito bem a obra de Kurosawa e encontramos alguns tracos clara-
>

mente nesse sonho-episédio. Diz ele:

A obra de Kurosawa ¢ animada por um sopro que penetra
duelos e combates. Este sopro é representado por um traco

tinico, a0 mesmo tempo como synsigno da obra e assinatura



pessoal de Kurosawa: imaginemos uma grossa linha vertical
que vai de alto a baixo da tela, barrada por duas linhas hori-
zontais mais finas, da direita para a esquerda e da esquerda
para a direita (DELEUZE, 1983, p. 211).

O autor continua dizendo que considera Kurosawa um “metafisico a seu
modo”, que fabula e amplia a grande forma da obra, transcende a situacido
posta em questdo no filme. A narrativa apresentada pelas formas do filme nos
traz multiplas referéncias. Ndo apenas o discurso nas cenas, mas toda aquela
atmosfera onirica que nos provoca, nos afeta, nos emociona de maneira que
o filme pode navegar em qualquer temadtica, desde as mais ébvias, que o fil-
me apresenta como as questdes ambientais, as crise comerciais, econdmicas e
energéticas, mas também questdes mais profundas da subjetiva¢io humana, a
crise ética-estética-politica. Esses contetidos nos fazem, como “praticantespen-

santes”, criar outras narrativas de realidades possiveis.

No caso especifico desse sonho-episédio em formato de pesadelo, nossos
sentidos foram ampliados para aspectos fundamentais sobre a sustentabilidade,
engendrando as grandes agdes que corroboraram para o declinio da vida em
sociedade, como também para a fragilidade humana em lidar com os diferentes
outros que habitam em nés, em nossas formas de lidarmos conosco e com o es-
paco ao nosso redor, como o mundo e a natureza. Ainda utilizando as palavras
de Deleuze (1983, p. 213), “pouco importa que a questio as vezes nos pareca
decepcionante, burguesa, nascida de um humanismo vazio. O que conta ¢ esta
forma da manifestacdo de uma questio qualquer, é sua intensidade mais que

seu contetido, seus dados mais que seu objeto”.

Cineconversas — o filme em sala de aula, conversando
com “discentesdocentes” nos cotidianos

“Ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para
sua propria producgio ou a sua construcdo” (FREIRE, 2003, p. 47). “Versenti-
rouvirpensar” os filmes nos traz a possibilidade de produzirmos muitos “conheci-

mentossignificagdes”. O “uso” do cinema em sala de aula, seja com adolescentes
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da escola bisica, seja no curso de formagio de professores em universidades,
potencializa a criagdo de muitas outras redes educativas que formamos e nas
quais nos formamos. Como “praticantespensantes”, em nossos muitos modos

« . »”» . . .,
de “aprenderensinar” nos processos educativos, percebemos que um filme é
um artefato curricular que provoca muitos “fazeressaberes” nos “espagostempos”

escolares.

Exm nossas cineconversas* sempre nos lembramos das palavras de Certeau
(2012), de que os “usos” que fazemos dos artefatos tecnoldgicos e culturais sdo
mais importantes do que o artefato em si. Para o autor, os processos de “ensi-
noaprendizagem” se ddo especialmente na abertura para as relagdes em redes,
de muitas tessituras, que nio se fecham e, ao contrdrio, expandem-se como
“titicas”, como “asticias de agir” (CERTEAU, 2014). As cineconversas, nesse

sentido:

[...] evidenciam nossas sensibilidades e atengdo para sensa-
¢des e sentimentos, as vezes adormecidos pelas tensdes coti-
dianas e nos faz perceber essas tensdes também como proces-
so criativo, que é provocado pela metodologia da “conversa”,
numa ideia de horizontalidade (MACHADO; MORAIS;
TOJA, 2020, p. 102).

Em cena, “vemosouvimosentimospensamos” com o demonio quando con-
versa com o andarilho, acerca das “bombas de hidrogénio e misseis” que foram
usados para transformar aquele “espagotempo” em um ambiente sem vida, com
a biodiversidade afetada, sem possibilidade de crescimento de flores ou exis-
téncias de animais, préximo daquilo que estamos acostumados a conviver, nos
apresentando até onde podemos chegar na criagdo, com mutagdes na flora e na
fauna, pelo desequilibrio que causamos enquanto hegemonia capitalista. Neste
momento, o didlogo proposto pelo filme nos permite fazer analogias e referén-

cias a diversos fendmenos que aconteceram no nosso planeta.

Assim, nio tem como nio associarmos esse momento aos fatos historicos

2. As cineconversas sdo praticas comuns do nosso grupo de pesquisa, e consistem numa sessdo de cinema
e logo a seguir uma conversa acerca dos “conhecimentossignificagées” produzidos pelo filme “vistoouvido-

sentidopensado”. Recebeu esse nome de uma pesquisadora do grupo, Rosa Helena Mendonga.



das bombas nucleares langadas em Hiroshima e Nagasaki, nos momentos finais
da Segunda Guerra Mundial (em agosto de 1945). O demonio explica que, apés
esses bombardeios, ficou impossivel o surgimento de formas de vida naquela
regido. Que era raro quando encontrava um dente ledo gigantesco, ainda o
tinico ser vivo que brotava naquelas montanhas e mesmo assim completamente

impactado pela radioatividade.

Figura 4. Cena do deménio mostrando as flores modificadas pela radioatividade

Fonte: Print Screen do filme feito pelos préprios autores.

Os bombardeamentos atémicos das cidades de Hiroshima e Nagasaki fo-
ram acontecimentos tenebrosos da nossa histéria moderna. Descortinam um
jogo sujo, impiedoso e cruel dos territérios em guerra. Como efeito agudo da
explosdo, cerca de 160 mil pessoas foram mortas. Muitas vidas foram ceifadas
no momento da explosio nuclear, no entanto, muitos ainda continuaram se
esvaindo pelos préximos dias, meses, anos, seja de queimaduras, ou seja, pelo
efeito perverso da radioatividade, com cénceres de diferentes tipos. Além disso,
a regido sofre até os dias atuais com esses efeitos radioativos que impedem o

florescer natural ou provocam consequéncias ou colateralidade.

O filme também nos leva a outros movimentos referenciados pelas cenas
oniricas, como a produgdo radioativa e os ataques ocorridos na regido da Ca-
xemira, na triplice fronteira do Paquistio, India e China. A ameaca nuclear,
que se iniciou logo ap6s finda a Segunda Guerra Mundial, perdura até os dias

atuais.
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O demonio, em uma das falas mais avassaladoras do filme, que nos atraves-
sa como uma lamina, diz ainda que muitos “transformaram a Terra em um ater-
ro para substincias venenosas mortais”, nos fazendo lembrar da politica agrico-
la brasileira dos tltimos anos. I sabido que o governo brasileiro aprovou o uso
de centenas de agrotéxicos?, fertilizantes e pesticidas que sdo altamente danosos
ao ambiente, a sociedade e a vida. Em muitos paises, esses insumos foram com-
pletamente abolidos pelos riscos trazidos a saide, a natureza e a todo ciclo da
vida. Nio tem como ficarmos inertes a essa aprovagdo. A agricultura brasileira

segue seu desenvolvimento em um caminho amplamente nocivo a todos.

As conversas trazidas e possibilitadas pelo filme, nos remetem a muitos
assuntos pertinentes a Geografia brasileira e mundial. Os impactos ambientais
sdo questdes urgentes que precisam ganhar espaco permanente nas midias e
nos debates cientistas de diversas dreas. Nosso ataque continuo ao Planeta pode
nos causar ainda mais pandemias, surtos de doencas ou extingdo de espécies

vegetais e animais. “Toda Terra ¢ [serd] extinta”, como pronunciou o demoénio.

Com referéncias histéricas brasileiras, associamos também a passagem em
que o demdnio diz que ele préprio jd tinha “tocado fogo em comida para ga-
rantir maiores lucros” , ao episédio da crise de 1929 (Crack da bolsa de Nova
lorque) e ao ateamento de fogo nas sacas de café em Sdo Paulo, para garantir
melhores pregos aos produtores de caté da regido. Em um pais como o Brasil,
onde o problema da fome sempre foi latente, desde o colonialismo até os dias
atuais, observamos préticas ilicitas, numa ideia de ética e estética, do capitalis-
mo, para controle do preco de produtos. Parece coisa de filme lddico, mas sdo
fatos descritos nas nossas histérias, criados por nés, humanos, ora viajantes, ora
demonios. Entre demonios e andarilhos, todo esse agenciamento capitalista faz
parte de estratégias de mercado, de politicas, de modo legitimado pelas atua-
¢oes governamentais. Esses embrolhos marcam préticas comuns criadas pelos
diferentes governos no Brasil e no mundo, numa rede chamada de globalizagio
de mercado. O viés do lucro e das particularidades se sobrepde as necessidades
basicas de centenas de pessoas que vivem em pleno século XXI em vulnerabi-
lidade alimentar.

3. Link do G1 com uma reportagem expondo os agrotéxicos aprovados apenas em 2020: https://g1.globo.
com/economia/agronegocios/noticia/2021/01/14/numero-de-agrotoxicos-registrados-em-2020-e-o-mais-alto-

-da-serie-historica-maioria-e-produto-generico.ghtml.



A ironia do filme se pauta inclusive nesse alerta jd péstumo do demoénio.
Fomos capazes de “fazerpensar” coisas que até o deménio divida! Nossos atos e
agdes foram mais cruéis que até demonios poderiam imaginar. Ou quem sabe
somos nossos proprios demonios espantados com nossas criagdes? Nos nossos
mais singelos pensamentos, seriam eles (os deménios) que forjariam essa des-
trui¢do do planeta, porém percebemos ao longo do filme que mais se trata
de um lamento pelas condi¢oes produzidas pelo homem enquanto sociedade.
O deménio também sinaliza no filme, que sua condi¢do demoniaca provém
da sua existéncia na terra, entendemos assim, que nds somos nossos proprios
demonios, malfeitores das mazelas e dos danos que nos assolam. Tamanha per-

versidade ainda é questionada pelos demonios imortais. O sofrimento ¢ eterno.

Ainda de acordo com a cena, somos levados a pensar acerca de todas as
problematicas existentes na gestio da Amazonia brasileira. “Toda a biodiver-
sidade aniquilada, transformada”. O elevado grau de desmatamento, de agio
indevida de madeireiras, de garimpo ilegal em terras indigenas e quilombolas,
a transformacio de dreas de preserva¢oes ambientes (APAs) em uma agricultura
voraz e capitalista... tudo isso e muitas outras coisas impensdveis depois de tan-
ta discussdo como as geradas na Eco 92, Rio + 20 ou do Protocolo de Kyoto. Pois
vivenciamos um momento em que todos da regido amazonica sofrem grande
vulnerabilidade social e ambiental. Vivenciamos dias de exploragio ilegal da

Amazonia legitimada pelo governo. Meus inimigos estdo no poder.

Os geoprocessamentos atuais informam que a regido da Amazoénia brasi-
leira nunca sofreu tanto com o desmatamento desde o inicio do seu acompa-
nhamento no Projeto SIVAM (Sistema de Vigilancia da Amazénia) (década de
1940). Em um momento que sabemos da importincia da regido para a regula-
¢do do clima da América do Sul e qui¢d do mundo inteiro. A urgéncia de politi-
cas publicas que garantam a preservagio da regido € tio necessdria que deveria
ser discutida por 6rgios e institui¢des internacionais. Os paises que compdem a
Amazonia Legal (Brasil, Peru, Bolivia, Equador, Colombia, Suriname, Guiana
Francesa, Venezuela e Guiana) deveriam gerir politicas que atendessem ao in-
teresse mundial de preservacio da regido.

Os didlogos tecidos pelos personagens ainda nos levam a outra dire¢do, em

4. Trecho da musica do Cazuza “Ideologia”.
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uma fala muito impactante, quando o deménio explica ao andarilho como eles
sobrevivem naquele “espagotempo”: “devorando uns aos outros”. Fra questio de
existéncia. Garantir continuidade. E, mesmo assim, ainda existia uma hierar-
quia. Imediatamente, nos referenciou a todo modelo capitalista de existéncia.,

em que quem tem maior capital explora quem precisa ter algo para viver.

Uma sociedade individualista que caminha em uma jornada solitdria e
que ensina que a felicidade é uma sentenga de cada um. Que para atingir a
objetivos é preciso passar por cima do outro, se sobrepor aos demais e existir no
fmpar, em contrapartida as questdes coletivas que ndo sdo tdo urgentes quanto
os desejos proprios e pessoais, numa hegemonia econdmica, em que prevalece

a pobreza de muitos, para a manutencio da riqueza de alguns.

Em segundos, nossos pensamentos foram levados para aquelas mulheres/
operdrias que foram presas e, infelizmente, vieram a 6bito, carbonizadas, em
uma fdbrica em 08 de marco de 1911, nos Estados Unidos da América. O objeti-
vo final daquele processo era o lucro. Extraido a custa do suor de uma jornada
de trabalho de mais de 12 horas seguidas por aquelas pessoas. Para trabalharem
mais tempo e sem descanso, foram trancadas para “fazer a mdquina girar”, de

tal modo que ndo conseguiram fugir de um incéndio.

O capital gerado pela exploragio do trabalho alheio vale mais que qual-
quer coisa neste momento do mundo. Nio existe freio para a sociedade indivi-
dualista. O capital, o lucro e a economia prevalecem acima de todas as vidas
(pobres) existentes na Terra. A sociedade capitalista voraz produz cendrios que
até o préprio demédnio divida, como aqueles em que criangas sdo obrigadas
a trabalhar para conseguir o préprio sustento e ainda sdo marginalizadas por
grande parte da sociedade.



Figura 5. O vale dos deménios

Fonte: Print Sereen do filme feito pelos préprios autores.

Choros e lamentacdes pelas dores criadas pelos chifres que marcam a mu-
tacdo do homem em demonio. E, ainda nessa cena dantesca acima, revela-se
a astiicia do demonio cicerone em fugir da morte, ele como bola da vez, e ser
alimento dos outros deménios. O cicerone enreda o nosso visitante naquela
teia de caos, mostrando horrores numa grande tela, como se fosse o juizo final,
transitando entre passado, presente e futuro, todos os “fazeressaberes” que a hu-
manidade criou e usou para a sua autodestruicdo. O inferno é criado no aqui
e agora. I no ponto dpice da narrativa, no cume da montanha, nosso humilde
deménio se diz arrependido de suas mazelas, na poténcia do falso, ele apresenta
ao nosso andarilho, ou a nés, o abismo da fome, das misérias humanas, para

depois devord-lo. O show tem que continuar.

Como dizemos nos estudos com os cotidianos, é na adversidade que sur-
gem as resisténcias ou criagdes, como preferirmos chamar pelo seu movimento
de criar outras possibilidades sempre. No filme, aparecem como exemplo os

, P
dentes-de-ledo que, no seu acontecimento de resisténcia criam um outro modo
2
possivel de existéncia. Mesmo com tanta radioatividade e inospitalidade do ter-
reno, essas flores brotam e (re)existem.

5. Referéncia a musica do Grupo Fundo de Quintal, “O show tem que continuar”.
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Diante de tantos infernos criados por nés numa ideia de coletividade, tam-
bém sabemos que somos capazes, individual e coletivamente, de criar outros
possiveis modos de existéncia — mais afetuosos, justos e comprometidos com
“prdticasteorias” educacionais éticas-estéticas-politicas em nossas infinitas redes
educativas. E, inevitavelmente, esses dois ambientes (o hostil e o acolhedor)
continuardo coexistindo, para nos referenciar nas caminhadas que desejamos

“fazersaber”, como andarilhos ¢ demdnios, que também somos.
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Existe o lugar da esperanca! No dl-
timo episddio do filme “Sonhos”,
Akira Kurosawa nos leva para esse
lugar. Nao ¢é utopia. F, uma aldeia.
A Aldeia dos Moinhos, como a
chamam os forasteiros. “Espago-
tempo” onde os humanos nio se
esqueceram de que sdo também
natureza, “tudo é natureza. O cos-
mo ¢ natureza” (KRENAK, 2019,
p. 17). F. onde a vida longa ¢ ce-
lebrada no cortejo de despedida,
nada finebre. “Um bom e alegre
funeral. E bom... viver muito e en-
tdo ser agradecido”, diz o ancido.
E a celebracdo da vida. Como diz
Guimardes Rosa, “|...] as pessoas
nio morrem, ficam encantadas
[...] a gente morre é para provar
que viveu.

1. Jodo Guimardes Rosa em “Discurso de posse na Acade-
mia Brasileira de Letras (ABL)” (16/11/1967).



Moinhos. Aguas. Movimentos. Ancido. Criangas. Sons. Natureza... Kuro-

. « ”» . . L .
sawa, depois de “sonhar” os estragos que a humanidade causou a si prépria,
busca recuperar a simplicidade e intensidade da vida, em uma pequena comu-
nidade onde ndo ¢é preciso, por exemplo, ter energia elétrica para se viver mais
de 100 anos. A forga da vida, na Aldeia, é produzida no encontro com a natureza
e no encontro com outras temporalidades. O encantamento da vida estd em

uma nova possibilidade de existéncia, de (re)existéncia.

F. 0 que o encontro com o filme provoca em nés em tempos de pandemia?
Quais afetos foram produzidos com o filme? Aceitamos o desafio de trazer Ku-
rosawa para nos ajudar a “versentirpensar” os desafios do momento histérico que

estamos vivendo.

O Brasil atingiu, no més de abril de 2021, 400 mil mortes por Covid-19
ap6s recorde de mais de 4.000 vidas perdidas em 24h. A forma como o governo
atual brasileiro lida (ou ndo) com a pandemia, a incapacidade de enfrentd-
-la desde o seu inicio, faz desse evento o “paradigma biopolitico do moderno”
(AGAMBEN, 2008). Biopolitica entendida como uma modalidade de poder
e de governo sobre as populagdes: “Na busca em regular e controlar tanto o
corpo-organismo como o corpo-espécie da populacio, o objeto por exceléncia
do poder ¢ a vida como um todo. Assim, a biopolitica ¢ uma modalidade de po-
der e de governo sobre as populagdes: é a gestdo da prépria vida” (CARVALHO;
SILVA; DELBONI, 2017, p. 487).

A nossa intenc¢do aqui é pensar o tempo presente, inspiradas no tdltimo
episédio do filme de Kurosawa e naquilo que Foucault (2008) denominou de
“ontologia do presente”, como um exercicio de interrogar-se sobre a atualidade,
identificando nela a existéncia de processos de subjetivacdo, possibilitando a
emergéncia de novos modos de relagdo do sujeito consigo e com os outros. Para
Foucault, aquilo mesmo que o poder investia — a vida — era precisamente o que
causaria uma reviravolta inevitdvel, a possibilidade de resisténcia, de fazer da
vida uma obra de arte, uma estética da existéncia. Para Deleuze, ao poder sobre
a vida deveria responder o poder da vida, a poténcia politica da vida, na medida

em que ela faz variar suas formas.

Se a ontologia abre um campo de possibilidades para compreender os

acontecimentos histéricos que nos levaram a nos tornar o que somos, ¢ indica
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formas de resisténcia e transformagio, apresentamos, como campo problemi-
tico deste trabalho: Como pensar curriculos, docéncia, escolas, entendendo-os
como processos de experimentagio, nesse evento pandémico, articulando, no
conjunto vida-subjetividade-politica, com outras possibilidades de existéncias e
resisténcias no campo da Educacio? E possivel pensar os processos educativos

como experimenta¢do em meio ao trabalho remoto?

O nosso argumento ¢ que, mesmo em meio a pandemia; ao negacionismo
da ciéncia e da inércia por parte do governo em promover politicas de vida; aos
sobressaltos e espasmos que estamos vivenciando diariamente, o préprio tempo
presente nos convoca a pensar curriculos, docéncias, escolas como processos de
experimenta¢do em meio ao trabalho remoto, na afirma¢do de um compromis-

so ético-estético-politico da/pela/com a vida.

Figura 1. Cena do filme “Sonhos”

Fonte: “Aldeia dos Moinhos”. 1:52:54.

“..E sonhos nao envelhecem...”?

Nosso encontro com o episddio “Aldeia dos Moinhos” aconteceu no outo-

2. NASCIMENTO, Milton. Clube da Esquina Il. 2013. Composicio: Lo Borges / Marcio Borges / Milton

Nascimento. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/milton-nascimento/47417/. Acesso em: 26 abr. 2021.



no de 2021 junto com as dguas de margo. Ao entrarmos em relacdo as imagens-
-cinema, sentimo-nos acolhidas com os sons, as cores, os personagens-natureza.
Composi¢io de vida. Fomos afetadas por sensa¢des de paz, esperanga e amor,
emocdes tdo necessdrias em tempos de pandemia e pandemonio que vivemos
no Brasil. Diante de tantas desigualdades, perguntamo-nos: que sonhos pode-
mos ter para adiar o fim do mundo em nossos cotidianos? Como experienciar
sonhos em meio a necropolitica (MBEMBE, 2018) que a pandemia tem nos
imposto? O pensador indigena Ailton Krenak, no seu livro “A vida ndo é atil”
(2020), apresenta algumas pistas provocativas nesse sentido:

Experencio o sentido do sonho como institui¢do que prepara
as pessoas para se relacionarem com o cotidiano. [...] Essa
instituigdo também se comunica com esferas mais domés-
ticas. Sonhar é uma prdtica que pode ser entendida como
regime cultural em que, de manha cedo, as pessoas contam
o sonho que tiveram. Ndo como uma atividade publica, mas
de cardter intimo. Vocé nio conta seu sonho em uma praga,
mas para as pessoas com quem vocé tem uma relagdo. O que
sugere também que o sonho é um lugar de veiculacdo de
afetos. Afetos no vasto sentido da palavra: ndo falo apenas de
sua mie e seus irmaos, mas também de como o sonho afeta o
mundo sensivel, de como o ato de contd-los é trazer conexdes

do mundo dos sonhos para 0 amanhecer (KRENAK, 2020, p.

37-38).
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Figura 2. Cena do filme “Sonhos”

136 Fonte: “Aldeia dos Moinhos”. 1:39:07.

No inicio do episédio/filme, um jovem é recebido pela sabedoria ancestral

do ancido que narra amorosamente o seu modo de viver cotidiano, no qual afir-

*®

ma e aposta na integragio e interagio ser humano com todas as formas de vida

da Terra. Para Ailton Krenak (2019, p. 49-50),

SONHOS

Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tira-
mos deles os seus sentidos, considerando que isso ¢ atributo
exclusivo dos humanos, nés liberamos esses lugares para que
se tornem residuos da atividade industrial e extrativista. Do
nosso divércio das integragdes e interagdes com a nossa mae,
a Terra, resulta que ela estd nos deixando 6rfaos, ndo sé aos
que em diferente graduacio sdo chamados de indios, indige-

nas ou povos indigenas, mas a todos.

No filme, hd uma valoragdo da ciéncia, das tecnologias, mesmo que seja
no sentido da destrui¢do. Mas, no sonho da Aldeia dos Moinhos D’Agua, Kuro-
sawa recupera a esperanca na humanidade de preservar todas as formas de vida,
na integracdo e interagdo com a Terra, com o uso imprescindivel da tecnologia.

O ancido que apresenta a aldeia ao forasteiro faz isso o tempo todo consertando



a roda de um moinho, até a hora de ir celebrar a morte de outra ancii, sua ex-
-namorada. O autor constréi uma afirmacio ético-poético-politica sobre a mor-

te, na sua relacdo de composi¢do com a vida.

Assim, coengrendada a biopolitica, nasce a biopoténcia, que se manifesta
de modo nio controldvel como uma tendéncia de afirmacio da vida e instaura
existéncias singulares, seja por meio de um viés militante, poético, filoséfico,

ecolégico para fazer a vida liberar:

Extrair na vida o que pode ser salvo, o que se salva sozinho de
tanta poténcia e obstinagdo, extrair do acontecimento o que
ndo se deixa esgotar pela efetuagio, extrair no devir o que
ndo se deixa fixar em um termo. Estranha ecologia: tragar
uma linha, de escritura, de musica ou de pintura. Sdo cor-
reias agitadas pelo vento. Um pouco de ar passa (DELEU-
ZE; PARNET, 2004, p. 94).

Nesse momento pandémico, a problematizagio da educagio como maqui-
na revoluciondria é articulada a um compromisso ético-estético-politico. Assim,
é possivel pensar a experimentagio de corpos em espagos remotos? Que outras
possibilidades de existéncias e resisténcias temos produzido no campo da edu-
cacdo? Hé possibilidades de se efetuar um curriculo remoto? O que esse pro-
cesso de desterritorializagdo provocado pela pandemia tem nos ensinado? Sdo
questionamentos que temos feito junto aos estudantes do curso de Pedagogia,
as professoras da Educac¢io Infantil, aos colegas do grupo de pesquisa e a nés
mesmas, para problematizar as docéncias, os curriculos e a vida experienciados

no trabalho remoto.

O encontro com o episédio Aldeia dos Moinhos D’Agua produziu em nés
afeccdes no sentido de pensar nos cotidianos possiveis instaurados a partir do
respeito, cooperacdo e integracdo com a Terra para afirmar a vida. Poderia ser
uma sala de aula, onde também tantos encontros cotidianos acontecem, mes-
mo quando mediados por uma tela. Como pensar em uma “saladeaulaaldeia”
que possibilite o didlogo das criangas, jovens e adultos com sua prépria nature-
za, recuperando o encantamento e a for¢a da vida plena em meio ao trabalho

remoto? Como pensar em uma “formagdodeprofessoresaldeia” que colabore na

—
W
~1

# Lvrod

SONHOS



—
)
[ele)

LIVRO 1

®

SONHOS

tessitura de uma escola viva, mesmo que de forma remota, onde todos assumem
seu protagonismo como sujeitos de histérias, tecido em muiltiplas redes de afe-
tos, de “aprenderensinar”? Quais sonhos temos criado para fazer proliferar essas

narrativas de afirmacio da vida?

As mudancas na histéria sdo, assim, trancadas em nosso dia
a dia de modos ndo detectiveis no momento mesmo de sua
ocorréncia, mas em lances que ndo prevemos, nem dos quais
nos damos conta no momento em que se dio e onde se ddo,
mas que vdo “acontecendo”. Os trabalhos que se preocu-
pam com o cotidiano da escola e com os diferentes modos
culturais af presentes partem, entdo, da ideia de que ¢é neste
processo que aprendemos e ensinamos a ler, a escrever, a
contar, a colocar questdes ao mundo que nos cerca, a natu-
reza, 2 maneira como homens/mulheres se relacionam entre
si e com ela, a poetizar a vida, a amar o Outro. Ou seja, ao
mesmo tempo [...], vamos criando, todo dia, novas formas de
ser e fazer que, “mascaradas”, vio se integrando aos nossos
contextos € a0 nosso corpo [...], antes de serem apropriadas e
postas para consumo, ou se acumulem e mudem a sociedade

em todas as suas relagdes (ALVES, 2003, p. 66).

Os acontecimentos vividos perpassam o hoje e nos chegam plenos de on-
tem, nas cidades, nas aldeias, nas escolas, nas salas de aula, presenciais ou remo-
tas. Ao sermos surpreendidos pelo (des)governo pandémico, o que experencia-
mos ontem e trouxemos para tecer como resisténcias, manifesta-se na revelagio
de um devir, pela afirmagio da vida. Revelam-se como invengdes, modos de
aprender e fazer o que antes ndo seria visivel. As narrativas das educadoras e dos
educadores e estudantes sdo carregadas de suas histérias como limites e como

possibilidades.

Deparamo-nos com relagdes educativas e educadoras mediadas por uma
tela onde imagens e sons ganham diferentes sentidos e significados. Muitas li-
mitagdes, mas também muitas superagdes e conquistas. Mais uma vez, nos mis-

turamos ao filme de Kurosawa, quando seus sonhos se transformam também



em pesadelos, que se entrelacam com nosso presente: guerras, contaminagio,
desespero, desigualdade, exclusdo, preconceito, discriminagdo, poder, medo,
morte. Sdo imagens que expdem o trigico, a dor, mas que também recuperam
os modos de sobrevivéncias, o ser humano também como natureza, as relacdes

de cuidado, os afetos ¢ a arte como compromisso e condi¢do de humanidade.

Figura 3. Cena do filme “Sonhos”

Fonte: “Aldeia dos Moinhos”. 1:39:28.

Pensar na possibilidade de uma estética da existéncia — na qual a vida se
torna uma obra de arte — implica a desconstrucgdo dos conceitos corriqueiros de

obra e de arte, geralmente relacionados com as artes pldsticas, a musica ou a
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literatura, para entender como tais conceitos podem constituir o modo de ser,

o modo de viver.

Segundo Abbagnano (1982), foi Nietzsche quem insistiu no cardter prético
da arte vendo nela uma manifestagio da vontade de poténcia, condicionada a
um sentimento de forga e de plenitude. A arte é vontade, ¢ intensidade. Para
Nietzsche, o conceito de obra de arte estd associado ao todo poder-produzir e,
desse modo, a natureza também ¢ artista: “O mundo como obra de arte que dd
a luz a si mesma” (NIETZSCHE, 2008, p. 397), que gesta a si mesma. E ndo é
isso que o episédio “Aldeia dos Moinhos D’Agua” nos provoca? Uma estética da
existéncia na integracdo e interacdo ser humano com todas as formas de vida.
Uma vida que vai sendo criada na inter-rela¢io, na composi¢do com outras

corporeidades.

Em que medida é possivel construir e conceber a vida como obra de arte?
Em que medida a ética e a estética se cruzam, dando forma a prépria vida,
inventando formas de se viver, modos de habitar o mundo, constituindo um
ethos (modos de agir, fazer, pensar)? Fazer da vida uma obra de arte consiste
na disposi¢do de assumir uma atitude. Nietzsche (2001, p. 132) apresenta uma
estreita relacdo entre arte e vida: “Como fendmeno estético a existéncia ainda
nos ¢ suportdvel, e por meio da arte nos sdo dados olhos e mios e, sobretudo,

boa consciéncia, para poder fazer de nés mesmos um tal fen6meno”.

A ética seria um modo de existéncia, pois hd uma relacdo entre a arte da
existéncia e o cuidado de si. A arte no sentido da forma que vai se dando a pré-
pria existéncia, como expansdo da vida. O acesso ao eu estd associado a certas
préticas, a certas técnicas e a um conjunto de conceitos e no¢des que integram
um modo de saber. “A prética de si identifica-se e incorpora-se com a prépria
arte de viver (a tékhne toti biou). Arte de viver, arte de si mesmo sdo idénticas,

tornam-se idénticas ou pelo menos tendem a sé-lo” (FOUCAULT;, 2006a, p.
253).

A ética, tal como entendida por esse autor, é a relagio que se estabelece
consigo mesma, que determina a maneira pela qual o sujeito exerce sobre si
mesmo uma transformagio, a fim de forjar modos mais belos de ser e viver:

“Irata-se de saber como governar sua prépria vida para lhe dar a forma mais



bela possivel (aos olhos dos outros, de si mesmo e das geragoes futuras) |...]”
(FOUCAULT, 2006b, p. 244). A ética, para Foucault, diferenciase de uma
moral, cujas regras coercitivas levam ao julgamento das a¢des e intengdes, ao
tomar como referéncia valores como sendo o “certo” e o “errado”, o “bem” ¢
o “mal” etc. “Eis o que tentei reconstituir: a formagdo e o desenvolvimento de
uma prética de si que tem como objetivo constituir a si mesmo como o artesdo
da beleza de sua prépria vida” (FOUCAULT, 2006b, p. 244). A prdtica de si
como arte da liberdade, como pritica da liberdade, que abre possibilidades para
novas relagoes de si, novas prdticas de si, como arte de si:

Produzimos “prdticasteorias” diversas nesses novos modos de existéncias e
resisténcias. Fntretanto, em que cotidianos estio acontecendo essas producoes?
Quais as condi¢oes de sua produgio? Que curriculos sdo esses? Como eles se
efetivam e se reelaboram? Retornando ao “Sonhos” de Kurosawa, serd que po-
demos entender a pandemia como uma ponte possivel ao encontro de “apren-
derensinar”, outros modos de ser, outros ethos, como na “Aldeia dos Moinhos
D’Agua”? Em que medida o processo de desterritorializacio provocado pela
pandemia pode ser um devir potente da Educagio a favor da vida? Sdo muitas
e diversas as narrativas de educadoras e educadores se reinventando nos seus
cotidianos, buscando relagdes de proximidade aos estudantes apesar da distin-
cia fisica. Preparar aulas ganhou um novo significado, que vai muito além de
definir contetidos e estratégias. Significa construir pontes, novas possibilidades
de instaurar encontros, em meio as rodas de dguas que permitam que o rio
siga seu fluxo, a0 mesmo tempo em que se transforma em energia. Poténcia da
vida que se sustenta nas relagdes, pois a vida é produzida em relagdo a outras

corporeidades. Afinal, “[...] resistir é necessdrio; viver exige muito mais: exige

criacdo!” (ALVES, 2017, p. 16).

As préprias escolas sdo uma tecnologia, uma producdo humana resultante
da aplicagdo de vdrias ciéncias, que utiliza vdrias técnicas; uma solucio a ne-
cessidade de proporcionar educagio a todos os cidaddos e cidadds modernos. As
salas de aulas e todos os seus recursos metodolégicos sdo invengdes tecnolégicas
criadas para realizar uma tarefa disciplinar e educacional. O que as professoras
e os professores fazem para atingir determinados objetivos junto a um estudante

ou a um grupo, durante determinado tempo, é conhecimento encarnado em
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uma acdo concreta e, nesse sentido, é também tecnologia — que ndo pode ser
confundida apenas com o uso de aparelhos e instrumentos especificos. A escola
e o que nela acontece sdo deliberagdes humanas. Seus suportes organizacio-
nais, simbdlicos e instrumentais sdo possibilidades e opg¢des, a partir dos princi-
pios, desejos e intengdes filoséficas e politicas. Conscientes. Ou ndo. E, assim,

passiveis de transformagdes deliberadas, ou ndo.

Temos defendido a escola (mesmo que de forma remota) como “espaco-
tempo” de experimentagdo, como poténcia micropolitica. F essa poténcia tem
sido afirmada nos movimentos, nos fluxos, nas intensidades da vida vivida que
estio sendo enredadas em meio aos afetos, afeccoes, desejos, desencontros, in-
seguranca, enfim, nas relacdes. Professores, professoras e estudantes, em um
movimento de cria¢do coletiva, tém feito a vida pulsar nos encontros remotos.
Entendemos o encontro como acontecimento, com diferentes intensidades e
pulsdo de vida, que supde diferenca, divergéncia, dissonancia: encontro como
politica, que estd na invencdo de possiveis, de movimentos que possibilitam
criar um ethos-politico, na cria¢do de outras formas de vida, na cria¢do da vida
como obra de arte, da vida na/da/com a escola.

Como pensar a aula remota instaurando a poténcia dos afetos a partir das
relagoes dos corpos, entendendo as relacdes como diferentes linhas que produ-
zem, criam, inventam, intersectam mudltiplas possibilidades engendradas no
campo dos possiveis que tragam mapas? Como pensar a relagio que se dd “en-
tre” os corpos vibréteis de estudantes, professores e professoras que ndo implica
algo que estd “fora” e “dentro”, mas movimentos “entre” pessoas, objetos, espa-
cos, ideias, valores... O que essa relagdo com os corpos vibréteis tem produzido
como poténcia nos cotidianos das aulas remotas em relagdo a curriculos e a

docéncias?

Curriculos entendidos como o entrelacamento de diferentes redes tecidas
a partir de diferentes linguagens, saberes, fazeres, poderes, afetos, enfim, a partir
de diferentes expressdes em um espaco de atravessamento corpéreo, pois um
corpo atravessa conceitos, invade-os, transgride-os, significa-os, usa-os, recria-os,

inventa-os.

Curriculos que sdo engendrados a partir do aumento da poténcia do afetar



e ser afetado, que implica a coexisténcia de outros corpos vibriteis, compondo
outros corpos que nos afetam, nos mobilizam, nos tiram do lugar, nos inquie-
tam, nos levam a criacio e invenc¢ido! Atravessamento, deslocamento, agencia-
mento...

Que encontros tém sido engendrados nos cotidianos remotos de professores
e professoras que potencializam conhecimentos? Como possibilitar/intensificar
um aprendizado afetivo a partir da arte do encontro de professores, professoras,
estudantes em telas remotas? Que “conhecimentossignificagoes” (ALVES, 2019)

tém potencializado a vida de estudantes em tempos pandémicos?

Os conhecimentos agem produzindo afetos e os afetos produzem conheci-
mentos. Se conhecer ¢ afetar e ser afetado, qual a rela¢do entre conhecimentos
e afetos? Quais as intensidades e possibilidades para a cria¢do de vida que pulsa

e que torna possivel a inven¢do em que os seja o mais potente dos afetos?

Figura 4. Cena do filme “Sonhos”

Fonte: “Aldeia dos Moinhos”. 1:42:37.

Nas relagdes com outros corpos, diferentes tipos de conhecimentos ou de
pensamentos sdo gerados. Assim, que movimentos, encontros, afetos, afecgdes
e desejos tém sido vividos por professores, professoras, estudantes possibilitan-
do a invengdo de curriculos? Como pensar em curriculos a partir dos fluxos,

conexdes, relagdes, encontros, das existéncias singulares? O que professores,
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professoras, estudantes expressam a partir das conversagdes, dos corpos, dos mo-

vimentos?

Sdo questionamentos que nos convocam a pensar a educagdo como ma-
quina revoluciondria, como compromisso ético-estético-politico. O aconteci-
mento da pandemia tem nos provocado a pensar em modos de re-existéncias,
em modos de resisténcias e em modos de solidariedade. Pensar a educacio
como mdquina revoluciondria articulada a um compromisso ético-estético-poli-
tico significa instaurar modos de subjetivagio singulares pensados em processos
educativos outros nos quais nds, educadoras e educadores, podemos ser vetores

dessa produgido de processos de subjetivagio singulares na Educagio.

Figura 5. Cena do filme “Sonhos”

Fonte: “Aldeia dos Moinhos”. 1:49:40.

Travessias sem fim



E assim vamos in’concluindo nossa escrita provocada pelas imagens sensi-
veis do episédio “Aldeia dos Moinhos D’Agua”. Um filme lancado em 1990 que
nos faz pensar na tragédia que estamos vivendo com um virus que, desde a sua
chegada em 2020, nos desafia e nos inquieta a repensar ecologicamente qual é
0 nosso posto no cosmo, em didlogo com Paulo Freire (20144, p. 39):

Mais uma vez nés [seres humanos], desafiados pela drama-
ticidade da hora atual, se propdem a si mesmos como pro-
blemas. Descobrem que pouco sabem de si, de seu “posto
no cosmo”, e se inquietam por saber mais. Estard, alids, no
reconhecimento do seu pouco saber de si uma das razdes
desta procura. Ao se instalarem na quase, sendo trdgica, des-
coberta do seu pouco saber de si, se fazem problema a eles
mesmos. Indagam. Respondem, e suas respostas os levam a

novas perguntas.

A partir dessa indagacio, Freire (2014b) nos convida, provoca e inspira a
«© M M ~
uma “Pedagogia da Indignagio” para que assumamos

[...] o dever de lutar pelos principios éticos mais fundamen-
tais como o respeito a vida dos seres humanos, a vida dos ou-
tros animais, a vida dos pdssaros, a vida dos rios e das florestas.
Nio creio na amorosidade entre mulheres e homens, entre
os seres humanos, se ndo nos tornamos capazes de amar o
mundo. A ecologia ganha uma importincia fundamental
neste fim de século. Ela tem de estar presente em qualquer

pratica educativa de cardter radical, critico ou libertador
(FREIRE, 2014b, p. 77).

Nesse contexto ecoldgico, na cena do filme em que o jovem ¢é recebido
pelo ancido, que narra amorosamente suas leituras de mundos com seu modo
e ritmo da vida cotidiana de sua aldeia, é possivel notar que, para esse senhor,
a “leitura do mundo precede a leitura da palavra” (FREIRE, 2017, p. 19). O an-
cido tece criticas aos exageros industriais e extrativistas, que tém gerado intensa

degradagdo ambiental destruindo diversas formas de vida na Terra.
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F:m meio aos afetos, conectamos os pensamentos de Ailton Krenak com
os de Paulo Freire, com os sonhos que afetam o mundo sensivel, e problema-
tizamos: como criar sonhos sensiveis nos processos de “aprenderensinar” nos
cotidianos escolares em tempos de pandemia? Paulo Freire nos apresenta pistas
quando afirma que “aprenderensinar” “nio pode dar-se fora da procura, fora da
boniteza e da alegria” (FREIRE, 2009, p. 142), assim, desejamos como sujeitos
“praticantespensantes” com esperanga, coragem ¢ amor continuar lutando e

acreditando em outros mundos possiveis.

E, por fim, sem por fim, em tempos de pandemia, necropolitica (MBEM-
BE, 2018), e de forgas neoconservadoras, continuamos re-existindo para existir
e “experimentar o prazer de estar vivo, de dancar, de cantar” (KRENAK, 2019,
p. 26), de sonhar com esperanga; ndo de cruzar os bracos e esperar (FREIRE,
2009), mas de, na esperanga, lutar, resistir e existir. Nesse cendrio, como seres
humanos inacabados (FREIRE, 2009), e conscientes de nossa incompletude,
nosso desejo é continuar contando nossas histérias e sonhos, para seguirmos
em constantes movimentos de lutar e criar ideias para adiar o fim do mundo

(KRENAK, 2019) com esperanga, coragem, amor ¢ alegria.
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Converso' com Kurosawa nesse
texto. Invento uma mesa de bar
onde possamos sentar e beber e
comer sem hora para terminar,
sem pressa, Sem COMPIOMisso
com a ideia de chegada. Provoca-
da, a minha visdo acerca do mun-
do se mistura a dele, fazendo-lhe
filhos pelas costas — tal como o
Nietzsche inventado por Deleuze

(1992).

1. Em boa parte deste texto faremos uso de um perso-
nagem-conceitual (ALVES, 2010), falante em primeira
pessoa, que dialoga imaginariamente com Akira Kurosa-
wa. Esse personagem também escreve uma carta para o
diretor, costurando - ao seu bel prazer - a nossa conversa
com o filme. Para Alves (2010, p.1.203), “Os personagens
conceituais s3o, assim, aquelas figuras, argumentos ou ar-
tefatos que entram como o outro — aquele com quem se
“conversa” e que permanece presente por muito tempo
para que possamos acumular as ideias necessdrias ao de-
senvolvimento de conhecimentos nas pesquisas que de-
senvolvemos. Esses personagens conceituais af tém que
estar, para que o pensamento se desenvolva e para que se

crie novos conhecimentos”.
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— Uma vez eu tive um sonho... — disse-me Kurosawa.
— Eu sei. Eu vi. Eu também estava ld — respondi, jd meio gravido de ideias.

O que seguiu dai, por horas a fio, de histérias minhas e dele e dos nossos,
encontra-se no depois dessas linhas, compostas por intensidades, por afetos, por
experimentagoes que os “Sonhos” de Kurosawa produziram em mim. Fu en-
trei na sua tela, como um aprendiz de pintor que invade os quadros de um Van
Gogh imaginado. Pensei na morte e apostei na vida. Némade, artista, demonio,
soldado, boneca, raposa, vulcdo. Estive na interse¢do da sanidade com a loucu-
ra. Eiscrevi uma carta. Por que ndo? Tem horas que mais vale a leitura de uma

confissio do que a ciéncia de um livro.
Estimado Kurosawa,

Preciso confessar uma coisa: entrei, sem querer, nos seus sonhos. Talvez
vocé se aborreca pela ousadia do ato, mas o fato é que ndo pude evitar. Tenho
vivido na presenga da morte e, por sorte, ainda ndo me contaminei com esse

virus que tem matado tanta gente. Ou serd que morri e ainda ndo me dei conta?
— Gargom, por favor, traz a conta, porque eu preciso ir embora.

— Nds ndo temos mais para onde ir. Continue a carta. Quero saber se roubou

algo bom nos meus sonhos.

Como eu ia dizendo, antes de ser interrompido pela covardia da racionali-
dade moderna, sonhar com a vida renascida nio ¢ tarefa ficil quando se man-
tém os olhos abertos, por medo de ndo mais acordar. Para sonhar, vocé sabe,
¢ preciso ter inspira¢do®. Ando desprovido de imaginagio pela secura do luto.
Vejo em cinza, branco e preto. Por isso, roubei as flores amarelas, vermelhas,
roxas e rosas que vocé plantou num raio de sol através da chuva.

2. A ideia de “inspiragdo” nos remete a nogdo de “repertérios culturais” presente no livro “Na pele do
mundo: educagdes ambientais”, organizado por Leandro Belinaso e Davi de Codes. Os autores, ao con-
versarem com importantes professores ¢ intelectuais, perguntam acerca do papel desempenhado pelas
artes em suas atuagdes profissionais. Tais fruigdes artisticas compdem, de acordo com as narrativas apre-
sentadas no livro, vastos repertorios de “saberesfazeres”, responsaveis pela singularidade de cada professor

na prética do seu oficio.



Figura 1. Crianca do primeiro sonho de Kurosawa, indo negociar a vida com as raposas

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://
bityli.com/QZoFF. Acesso: 30 abr. 2021.

Sonho 1 - A crianca curiosa

A demanda por distanciamento fisico’, enquanto estratégia para a reducéo
do contdgio pelo novo coronavirus fez emergir um tipo de prética formativa que
ficou conhecida como Ensino Remoto Emergencial. Trata-se de a¢des pedagd-
gicas realizadas via tecnologias de encontro*, geralmente conectadas em rede.
Difere-se da Educacio a Distancias e ndo significa, necessariamente, Educagio

On-line®.

3. Optamos por falar em “distanciamento fisico” ou “isolamento fisico” ao invés de “isolamento social” ou

“isolamento domiciliar”, considerando as intensas convivencialidades produzidas nas/com as tecnologias
de encontro.

4. Chamamos de tecnologias de encontro as interfaces digitais utilizadas para promover interagdes sin-
cronas, seja por voz ou por video. Na pandemia, as mais usadas tém sido Zoom, Google Meet, Microsoft
Teams, RNP, Jitsi Meets, Streamyard, dentre outras.

5. Para Santos (2020), a Educacio a Distancia (EAD) é composta por “desenhos diddticos mais instrucio-
nais, em que docentes orientam estudos, leituras, tiram duvidas de contetidos e administram a agenda
do sistema. Cada aluno faz suas tarefas, prestando conta das atividades quase sempre individualizadas”.
6. A Educagdo On-line envolve modos de ensinoaprendizagem — ou atos de curriculo (MACEDQO, 2011) —
mediados por interfaces digitais (PIMENTEL, 2018). Cria relagdes horizontais que incorporam uma série
de praticas inspiradas nas nossas vivéncias na Internet. Remete a op¢do por uma comunicacio todos-todos,
em que os sentidos estdo em permanente negociagdo e disputa. Refuta exclusividades de interface, tran-
sitando por sistemas computacionais diversos (PIMENTEL, 2018). Alimenta-se do pluriverso das priticas
comunicativas, vadiando entre os saberesfazeres das escolas, da Academia, do trabalho, da rua, da familia

etc. Concilia fontes, técnicas e tecnologias. Mira a dialogia e a interatividade; a conectividade e a autoria
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Trazemos essa breve explicagio para situar o leitor dentro daquilo que con-
sideramos ser um desafio dos tempos atuais: pensar a educagio e os modos de
praticar a docéncia a partir das experiéncias que tém sido narradas — por nossos
interlocutores de pesquisa — em torno do ensino remoto. Falamos, sobretudo,
da necessidade de incorporarmos em nossos planejamentos de curso e de aulas,
0s novos regimes comunicacionais, as outras atencionalidades e as explosdes
autorais ndo redutiveis ao texto escrito. Em outras palavras, tentamos imaginar
novos vinculos entre o oficio do professor e as redes educativas, pensando que
somos muitos e diversos, praticantes hipermididticos guiados pelo gosto de ex-

plorar o mundo.

Essa exploracdo, do modo como a temos percebido no decorrer do isola-
mento fisico, encontra-se intrinsecamente ligada aos usos que temos feito das
tecnologias — sobretudo daquelas que nos conectam em rede, via Internet. As
reflexdes que trazemos neste ensaio consideram, pois, a titulo de recorte, a mul-
tiplicidade de préticas educativas que se ddo na/com a cibercultura, em contex-

tos de ensino remoto.

Fntendemos que a preocupagio de Kurosawa ao explorar, de forma qua-
se apocaliptica, a rela¢do entre humanidade, capitalismo e natureza, conversa
com os dilemas do tempo presente, em que vivenciamos uma pandemia sem
precedentes, cujas causas remetem as formas nocivas de contato entre o hu-
mano e os demais elementos e habitantes do planeta, fortemente orientadas
a exploragio desmedida e inconsequente dos recursos naturais, nem sempre

renovaveis.
— A crianga do meu primeiro sonho é também uma exploradora do mundo.

— Sim, uma crianga curiosa que ndo acata as interdi¢es ao conhecimento se

tais interdi¢des ndo a convencen’.

O primeiro sonho do filme de Kurosawa gira em torno de um menino que

(PIMENTEL, 2018).

7. 'Trabalhamos aqui com a ideia de navegacio no ciberespago. A estrutura informacional baseada em
hiperlinks cria possibilidades de explora¢do por meio de janelas que vdo se abrindo infinitamente, oportu-
nizando a constitui¢do de um repertério imensurédvel de informacdes e pontos de vista. A crianga curiosa
do sonho de Kurosawa pode corresponder ao estudante fruidor das hipermidias — consumidor e produtor

de contetido na web.



decide ir a floresta, num dia de sol e chuva, contrariando as ordens da mie. A
proibi¢do estaria ligada a crenga de que, nessas ocasides, as raposas se casam
e ndo desejam testemunhas. O menino presencia a ceriménia — por meio de
belas alegorias — e, ao voltar para a casa, descobre que serd castigado pela deso-
bediéncia. Todavia, o castigo ndo o intimida ¢ ele segue adiante, com coragem,

para negociar (com o lider das raposas) possibilidades de continuar existindo.

F.ducar na cibercultura é nio temer as raposas, mas é também conhecé-las,
investigd-las, refletir acerca das prdticas culturais que ndo sdo as nossas e que,
uma vez sabidas, apontam para a pluralidade dos modos de existéncia, todos
eles arbitrdrios (porque ndo naturais) e legitimos (quando expandem e afirmam

a vida).

Uma das preocupagoes recorrentes entre aqueles que praticam o ensino
remoto é o dilema entre uma concepcio de sala de aula fincada na ilusio do
controle exercido pelo docente e a possibilidade de ressignificd-la como “espa-
costempos” de janelas que vio se abrindo de acordo com a feitura dos pensa-
mentos. Nesta segunda perspectiva, a crianga curiosa ¢ mais desejdvel do que a
crianga obediente — e isso vale para os jovens e para os adultos também. F vale
para os professores que enxergam a beleza de um raio de sol através da chuva,
ainda que a chuva molhe os cadernos, borrando as letras dos planejamentos.

A crianca do primeiro sonho de Kurosawa explora o sentimento de mundo®.
Contempla o que vé, atenta ao que escuta. Ao mesmo tempo, procura por aqui-
lo que ainda ndo se deu a ver. Arrisca-se ao ndo sabido, na intencio de aprender.
E, quando aprende, assume as consequéncias das suas aprendizagens. O punhal
entregue pela mae-autoridade nio ¢ indicio de morte, mas efeito do corte que o
conhecimento costuma marcar em nossa pele. Como fazia Belchior ao cantar,

a palo seco, querendo que o seu canto torto, feito faca, corte a carne de vocés’.

8. Referéncia ao primeiro movimento das pesquisas nos/dos/com os cotidianos, pensado por Nilda Alves
(2015), para provocar a ideia de que pesquisar com os cotidianos demanda do pesquisador um mergulho
com todos os sentidos, de modo que o sentimento de mundo ndo se resuma ao que se vé e ao que se es-
cuta — prticas de acesso ao outro que se apresentam, ao longo da nossa socializa¢do, como hegemonicas.

9. Referéncia aos versos da cangio “A palo seco”, de Belchior.
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Figura 2. Crianca do primeiro sonho de Kurosawa assistindo, sorrateiramente,

uma cerimonia proibida

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://
bityli.com/QZoFF. Acesso: 30 abr. 21.

Como conduziremos os processos de “ensinoaprendizagem”, pds-pande-
mia, em salas de aula presenciais, habitadas por estudantes que experimenta-
ram durante longos meses (talvez anos) as possibilidades multiplataformas e
multimididticas das ambiéncias virtuais tornadas “espagostempos” oficiais das
escolas e das universidades? Como negociar “autoridade” e “liberdade” no bojo
dos reencontros “docentesdiscentes”™ Como — ou melhor, por que — conter a
curiosidade e o desejo de explorar outros “saberesfazeres” que nio estejam,
ocasionalmente, no planejamento do professor? Qual serd a possibilidade de
interdicdo das tecnologias digitais nas escolas e universidades pds-pandémicas
depois delas terem servido de garantia a continuidade das aulas em tempos de

isolamento fisico?
— Eu tive outro sonho — disse-me Kurosawa.
— Eu sei. Eu também estava ld — respondi, meio sem graga.

Ao confessar que invadira mais um dos seus sonhos, aproveitei para con-
tar a Kurosawa que eu era a menina que ele julgava ser a quinta amiga de sua
irma. Eu queria atrair a sua aten¢do para o continuo processo de tentativas de
destruicdo do meu campo — o campo educacional. Quando vi aquele menino
tdo atento a tudo que lhe escapava, tao saudoso daquilo que deixou de ter por

imprudéncia dos adultos, tive vontade de convocar meus colegas professores-



-sem-escolas para uma aula coletiva.

Figura 3. Espiritos dos Pessegueiros reunidos para alertar acerca da degradagdo ambiental

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://
bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 21.

— Nao foi exatamente uma aula, mas uma manifestagdo — corrigiu-me Ku-
rosawa, dando a entender que ele também esteve, secretamente, no meu sonho

— que era um sonho dentro do sonho dele.

— Isso! Foi um pedido coletivo de socorro — concordei com o diretor.

Sonho 2 — Sobreviventes do fim do mundo

O segundo, o sexto ¢ o sétimo sonhos de Kurosawa abordam os modos
como temos lidado com o meio ambiente, simbolizado na tela por um jardim,
cujas drvores deram lugar a pequenos tocos — resquicios de uma natureza morta
(sonho 2). O cendrio de destrui¢io serd intensificado em “Monte Fuji em Ver-
melho” (sonho 6) e em “O demonio que chora” (sonho 7).

No sonho 2 — O jardim dos Pessegueiros — caberd a um menino, morador de
uma casa antes cercada por um jardim de pessegueiros, a percepcio do risco e
o entendimento da finitude dos recursos naturais. Diante de um grupo de espi-

ritos, para o qual fora atraido por uma Hinamatsuri®, a crianga descobre que o

10. Boneca que faz parte da celebragio do Festival dos Pessegueiros, na primavera.
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mal que se faz a natureza pode ter consequéncias definitivas na vida das pessoas.

A tensdo que essa informagdo produz no espectador aumenta diante da
catdstrofe nuclear, apresentada no sonho 6. Nele, um grupo de pessoas tenta es-
capar de um vulcio em erupgio e da letalidade da radioatividade, optando, em
sua maioria, por abreviar a vida através do suicidio. Entendem que prolongar a

existéncia, submetidos a morte lenta, seria uma decisao mais dolorosa.

O sonho 7, por sua vez, mostra exatamente essa existéncia que mingua
gradativamente, representada por homens tornados demonios por conta de suas
ambigdes e impericias. Esses seres sdo diferenciados pela quantidade de chi-
fres nascidos em suas cabegas e precisam, em meio a escassez de recursos, se
alimentarem uns dos outros. Deménios de dois chifres alimentam-se dos que
possuem apenas um. Deménios de trés chifres devoram os de dois e, assim, su-
cessivamente. Ser devorado, todavia, ndo é algo que eles parecam querer evitar.
A morte, naquelas condig¢des, apresenta-se mais desejdvel do que a sobrevivén-
cia. “Uma morte rdpida e certeira ¢ muito melhor do que apodrecer em agonia”

— diz um personagem deste sonho.

Os trés sonhos acima citados, pelo clima apocaliptico e desesperangoso
que produzem, nos remetem ao momento atual, de aprofundamento das desi-
gualdades, de descaso com a natureza e da vigéncia do salve-se quem puder. Ao
mesmo tempo, nos instigam a pensar acerca do que faremos depois da pande-
mia. Manteremos os mesmos habitos, os mesmos padrdes de consumo, as mes-
mas configuragdes de relacionamento com familia, amigos, amores? Repensa-
remos nossas escolhas, nossas prioridades? Mudaremos nossas perspectivas em
torno da formagio escolar/académica? Aprofundaremos as nossas vivéncias na
cibercultura ou daremos um passo atrds quando pudermos encontrar novamen-

te as pessoas, face a face?



Figura 4. Cendrio do sonho “Monte Fuji em Vermelho”

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https:/
bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 2021.

Para autores como Boaventura de Sousa Santos (2020) e Ailton Krenak
(2020), por exemplo, nossos padroes de consumo e a forma como eles tém exi-
gido cada vez mais dos recursos naturais do planeta, estdo no cerne da pande-
mia que vivemos hoje. O virus que insere a Covid-19 entre os nossos medos
¢ invisivel e silencioso. Transita liviemente em meio aos nossos hdbitos mais
cotidianos, demandando aten¢io e mudanca de postura. Impde um processo de
desnaturalizagio dos costumes e a criagdo de uma consciéncia coletiva pautada

na colaboracdo e na integragio entre a humanidade e a Terra.

A pandemia exige, ainda, que atualizemos os nossos “saberesfazeres”, de
modo que os nossos hdbitos e as formas pelas quais exercemos as nossas profis-
sdes se adequem ao que nos ¢ exigido pelas novas configuragdes de vida e tra-
balho. No sonho seis, por exemplo, na iminéncia da morte por radioatividade,
um dos profissionais responsdveis pela liberagio da radiagdo no ambiente, com-
preende e confessa a inadequagio do seu oficio para a manutencdo da vida no
planeta. Serd que esse tipo de autocritica s6 nos ¢ possivel diante da proximida-
de da morte? Pensemos, por exemplo, no caso dos professores e nas adequagdes
que foram realizadas a fim de manter o ano letivo em contexto de isolamento
fisico. Como se dard o didlogo entre o que precisou ser atualizado e as artes de

fazer anteriores a pandemia?

Atualmente, no exercicio do magistério, as necessidades de adaptagdes
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encontram-se ligadas, em grande medida, as tecnologias digitais, cujo usos ndo
dispensam uma formacdo prévia. Ainda que o digital em rede faca parte das
nossas vivéncias cotidianas, educar na cibercultura”, de modo intencional, pla-
nejado, coerente com as pesquisas realizadas no campo da Educagido e das Tec-
nologias Educacionais, exige um mergulho mais profundo nas praticas ciber-
culturais. Nem todos os docentes possuem formagdo e vivéncia nas ambiéncias
digitais, condigdo imperativa para se praticar uma Educagdo On-line. O que se
viu na correria pela implantagdo do ensino remoto emergencial — nos varia-
dos ambitos da formacdo escolar e académica — foram processos aligeirados?,
marcados por cortes no or¢amento destinado a Educagio e por uma enorme
defasagem na infraestrutura tecnoldgica das institui¢cdes de ensino — além das
desigualdades de acesso a Internet que afetam parte considerdvel da sociedade
brasileira. Uma das consequéncias possiveis deste processo ainda em curso pode
ser o aprofundamento das assimetrias educacionais, a intensificacdo da exclu-
sdo cibercultural e a naturalizacdo da entrada indiscriminada e ndo pedagdgica
(se pensada para atender apenas aos interesses do mercado) de equipamentos
e programas considerados capazes de substituir os encontros presenciais e, qui-
¢d, o trabalho docente. Um mundo com mais mdquinas, com menos gente
convivendo lado a lado, face a face, com menos abracos e baguncgas de recreio.
Fazendo uma alusdo ao segundo sonho do filme de Kurosawa, nosso jardim dos

pessegueiros parece coberto de tocos.

11. Os autores deste capitulo entendem que a qualidade do ensino remoto encontra-se condicionada a
conhecer e praticar principios da educagdo on-line. Tais principios — ou artes de fazer — derivam das
préticas ciberculturais.

12. Cf. NOLASCO-SILVA, Leonardo; LO BIANCO, Vittorio; DELGADO, Matheus Franco. A pedagogia
do virus: cotidianos e educagdes ndo presenciais. Revista Interinstitucional Artes de Educar, [s.l.], v. 6, p.

348-365, 2020.



Figura 5. Jun¢do de dois frames do segundo sonho do filme, para atualizar um meme. A pro-
posta é caracterizar a educacio on-line como terra fértil para prdticas autorais emancipadoras

e o0 ensino remoto emergencial como paisagem devastada.

NA EDUCAGAO ONLINE ) : NO ENSINO REMOTO EMERGENCIAL

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://
bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 21.

Somada a falta de investimentos ptiblicos no campo educacional, hd de
se considerar as divergéncias de pontos de vista entre professores e estudan-
tes acerca de como o Ensino Remoto deve ser praticado. Parte dessas diver-
géncias estd ligada as novas configura¢des de atencionalidades, de producio
de presencas e de “conhecimentossignifica¢des” na cibercultura. Nas pesquisas
que temos desenvolvido, no 4mbito do ensino remoto emergencial, acessamos
narrativas de estudantes e de professores que, em certos aspectos, apresentam
visoes divergentes acerca de suas experiéncias remotas de formagdo escolar e/
ou académica. As imagens abaixo ilustram alguns pontos dessas divergéncias e
apresentam possibilidades de encaminhamento para os nossos sonhos educa-

cionais futuros’:

13. Néo defendemos a implantagdo da educagio on-line em substitui¢do ao ensino presencial, depois da
pandemia. Mas acreditamos que seus principios, baseados em préticas da cibercultura, podem atravessar
a sala de aula presencial, oportunizando outras formas de comunicagio e de producio de “conhecimen-

tossignificagoes”.
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Figura 6. Sistematizacdo do feedback discente (Pedagogia/UER]) acerca do Ensino Remoto

Emergencial

FEEDBACK DOS ESTUDANTES

Sinopse do curso

« Insuficiéncia de informagdes prévias que
dificultam a organizagio do estudante.

Avaliagao

+ Excesso de atividades.

Ambiente virtual de

ensinoaprendizagem

+ Dificuldade dos professores em identi-
ficar e resolver problemas no AVE.

+» Modificagao de propostas ¢ do
plano de estudos ao longo do curso.

Aulas sincronas e assincronas

« Exigéncia de presenga, participagiio com
camera aberta em aulas sincronas.

+ Ignorar a exclusio digital ¢ a desigual-
dade

de acesso/conexdo.

+ Néio disponibilizar no AVE o registro
dos

encontros sincronos.

Atividades avaliativas em espagostempos
sincronos.

* Auséncia de um cronograma prévio de
encontros sincronos.

ENCAMINHAMENTOS POSSIVEIS

Sinopse do curso

* Resumo prévio do curso:

-recursos didaticos previstos;

- proposta metodologica;

- intencdes do professor a respeito de encontros -
sfncronos ¢ assincronos;

- formas de avaliago;

- posicdo do professor acerca da frequéncia.

Avaliagdo

« Compreender as especificidades da formago
online, considerando (para fins de avaliagao) os
rastros de autoria ¢ de presenga que os estudantes
produzem no AVE.

+ Considerar a singularidade do Ensino Remoto &
a excepeionalidade dos tempos de pandemia,
reduzindo os espagostempos de “prestagio de
contas” (avaliagfo tradicional) do estudante.

« Propor atividades avaliativas exclusivamente
assincronas.

Ambiente virtual de

ensinoaprendizagem

+ Formagfio de professores para atuagiio em
ambiéncias digitais.

* Autonomia docente para escolher as ambiéncias
digitais nas quais ird trabalhar.

+ 0 planejamento de um curso pode e deve ser
modificado a partir dos encontros entre profes-
sores e estudantes. Curriculos praticados sdo
condigdo imperativa da Educag@o Online.

+ Alteragdes no plano de curso devem ser
negociadas e informadas com alguma antece-
déncia, de modo que os estudantes possam se
reorganizar.

Aulas sincronas e assincronas

+ Considerar os momentos sincronos como
ndo obrigatorios ¢ condicionados as possibi-
lidades tecnologicas dos estudantes (abrir
cdmera e/ou microfone ¢ opcional).

+ Propor desenhos didaticos que levem em
consideragdo as condigdes de acesso dos
estudantes.

* Encontros sincronos precisam ter seus
registros disponiveis para consulta.

+ Néo avaliar durante os encontros sincronos
(se fizer, que seja avaliagdo extra).

+ Criar um cronograma de encontros sfncro-
nos e disponibilizé-lo previamente. Caso
precise fazer alteragdes, informar com
alguma antecedéncia.

Fonte: Autoria prépria.



Figura 7. Sistematizacdo do feedback docente (Pedagogia/UER]) acerca do Ensino Remoto

Emergencial

FEEDBACK DOS PROFESSORES
g

Equilibrio entre o sincrono e o assincrono.

Enfase 1n0s enconfros sincronos.

Diversificar as janelas de comunicagdo (AVE, e-mail, mensageiro
instanténeo e rede social).

Aula sincrona com participagdo reativa dos estudantes.

Registros das aulas sincronas disponibilizados no AVE.

ENCAMINHAMENTOS POSSIVEIS

Privilegiar desenhos diditicos assincronos, considerando as
especificidades de acesso na organiza¢do dos encontros sincronos.

Enfase nas atividades assincronas.

Estabelecer uma janela inica de comunicagdo, considerando um meio
possivel para a coletividade.

Aula sincrona com flexibilizacdo da frequéncia.

Registros das aulas sincronas disponibilizados no AVE, de

preferéncia em formato MP3 para poupar o uso do pacote de dados e
da memoria dos dispositivos de acesso.

Decisdes acerca do curso devidamente negociadas com os estudantes. Pensar desenhos diddticos compativeis com o perfil de cada turma,
compreendendo as negociagdes como processos que vio além dos
aspectos organizacionais (cronograma, formas de contato etc.).

Refletir acerca da qualidade de uma formacdo remota, estabelecendo
critérios que dialoguem com as ambiéneias digitais e com a
infraestrutura de acesso.

A flexibilizacdo da frequéncia e das formas de avaliacdo ndo pode
comprometer a qualidade da formacao.

Estratégias para retengdo dos estudantes. Ter consciéncia de que reter estudantes ndo pode ser uma meta mais

importante do que ofertar experiéncias possiveis ¢ atrativas de
formagdo.

Fonte: Autoria prépria.

A produgio de uma vida nova, de um mundo novo pés-pandemia, nio dis-
pensard uma séria e profunda reflexdo acerca dos modos como as formagdes es-
colares e académicas se deram, na quarentena, com as tecnologias de encontro.
Nio dispensard também um sélido e planejado investimento em infraestrutura

tecnoldgica, em inclusdo cibercultural e formagdo continuada.

H4 que se considerar as experiéncias dos “praticantespensantes” (OLIVEI-
RA, 2012), suas cria¢des, suas narrativas, suas dificuldades e, sobretudo, suas
expectativas para depois do fim do mundo. Se ndo aproveitarmos essa ocasido
para adotarmos novos modos de produzir existéncias, de nada terd valido todo o
sofrimento e todas as perdas que tivemos.

Por isso, propomos pensar a educacio como campo de plantio e de co-
lheita dos “conhecimentossignificagdes” produzidos por uma sociedade que se

reconhece como parte constitutiva do planeta - nem mais, nem menos impor-
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tante do que qualquer recurso natural ou ser vivo. Essa consciéncia de unidade
e codependéncia serd basilar em qualquer configuracdo educacional compro-
metida com o futuro. Para isso, é urgente que vejamos a educagio como um
campo que requer cuidados, preservagio, investimentos, disponibilidade para a

formagdo continua e reveréncia (critica!) a quem ajudou a produzi-lo.

Nio podemos esquecer que vivemos em um tempo histérico que elege
Paulo Freire como inimigo a ser combatido*, tomando suas obras como amea-
cas a uma ideia de progresso baseada no combate ao que entendem ser o co-
munismo. Projetos como o Escola “sem” Partido’s demonizam os professores,
reduzindo o papel da formagdo escolar/académica a uma funcio instrucionista
cuja meta seria corresponder aos anseios do mercado. Nesse cendrio, as escolas
e as universidades aparecem como inimigas da familia, da pdtria e da religido
(no singular, porque diversidade religiosa ndo é um principio dos defensores de
tal projeto).

Sabemos que o ciberespaco foi escolhido como “espacotempo” preferen-
cial para a propagacgio desse ideal de uma docéncia que deve ser amordagada.
Nele, valendo-se do potencial hipermididtico da cibercultura, sdo produzidas
fake news, sio propagadas caltinias e difamagdes, sdo divulgadas gravagdes em
dudio e video, maliciosamente editadas, tirando falas de contexto, tentando pro-
var o quio nociva ¢ a educacio institucional para a preservagido da “moral’ e
dos “bons costumes”. O ensino remoto, ao intensificar a vida no ciberespaco,

criando — inevitavelmente — registros das aulas e dos desenhos diddticos, amplia

14. Reportagem da Folha de Sdo Paulo tenta explicar por que o Brasil de Olavo de Carvalho e Bolsonaro
enxerga em Paulo Freire um inimigo a ser combatido. Disponivel em: https:/bityli.com/kh8ZX. Acesso
em: 30 abr. 2021.

15. O Escola “sem” Partido ndo ¢ um discurso novo, tampouco isolado. Suas origens datam de 2004 ¢ sio,
em teoria, uma reagdo a um professor de Histéria que teria feito uma comparacio entre Che Guevara e
Sdo Francisco de Assis. Na turma deste professor estava a filha do Procurador do Estado de Sdo Paulo Mi-
guel Nagib e foi ele quem idealizou este movimento “100% apartiddrio” que “tem dois objetivos: combater
o uso do sistema educacional para fins politicos, ideoldgicos e partiddrios e defender o direito dos pais dos
alunos sobre a educacio moral de seus filhos” (BARBARA; CUNHA; BICALHO, 2017, p. 106). H4 no Es-
cola “sem” Partido um sentido ideolégico e politico que potencializa a intolerncia aos movimentos sociais
e tenta impedir os avangos das lutas populares e da classe trabalhadora. Para tanto, conta com o poderoso
auxilio da grande midia e do crescente mercado de seitas religiosas que usam “deus” como mercadoria,
tornando reféns de uma manipulagio em cascata um numero cada vez maior de pessoas. Versdes da
realidade sdo produzidas e veiculadas na TV, nos jornais e na internet, eficientemente orquestradas pelos

interesses de uma elite econoémica, dando origem a um fendmeno que tem sido chamado de pds-verdade.



as possibilidades de vigilancia e as tentativas de controle empreendidas pelos

. . o e “ e .
grupos antiescola, antivacina, anticiéncia, antidiversidade e “anti” qualquer coi-
sa que alargue as possibilidades de existir fora do metro-padrdo. O pensamento
cientifico e a formagdo que dele deriva viraram labaredas de vulcdo, nuvens
de radioatividade e demonios chifrudos prontos para devorarem as “pessoas de

”»”

bem”.

Interesses politicos e econdmicos atuam no campo educacional de modo a
secar a fertilidade de uma terra que pensam estar arrasada. Os cortes de investi-
mentos no campo educacional, tio presentes nos tltimos tempos®, falsamente
justificados por medidas de austeridade fiscal diante da crise — uma crise que

ndo acaba nunca porque nio ¢ crise, mas sim projeto’7 — produzem cendrios de-

16. No or¢amento previsto para 2021, o segundo maior corte ocorreu no Ministério da Educacio, que per-
deu R$ 3,9 bilhdes. A conclusio ¢ da Instituigdo Fiscal Independente (IFT), érgdo consultivo do Senado,
que divulgou levantamento com o impacto das perdas de recursos entre as pastas. Disponivel em: https://
bityli.com/M60oPH. Acesso em: o1 maio 2021.

17. Cf. NOLASCO-SILVA, Leonardo; LO BIANCO, Vittorio. A Universidade Fluminense em tempos
de calamidade publica: reflexdes baseadas nos textos de Darcy Ribeiro. Revista Interinstitucional Artes de
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soladores, onde quase tudo falta. O quase fica por conta das criacdes cotidianas,
das titicas dos “praticantespensantes” (OLIVEIRA, 2012), dos golpes dos fracos
(CERTEAU, 1994) que, diante das interdigdes, criam outros possiveis. Paulo
Freire — patrono da educacdo brasileira — é um pessegueiro constantemente
cortado nos jardins das desatenc¢des. Mas ¢ também semente para uma floresta

de recomecos.
Estimado Kurosawa,

Resolvi dormir e sonhar mais um pouco antes de seguir com a sua carta.
Nio sou dessa gente que descarta o tempo do amadurecimento das ideias para
caber nos cronogramas da vida apressada.

Jd falei das flores coloridas que roubei dos seus sonhos, certo? Vocé me per-
doa? Obrigado. Tenho praticado muito o roubo de ideias. Pego, estico, amasso,
rasgo, alinhavo, pinto, refago, compartilho, apago ¢, no fim, jd consigo ignorar
as minhas marcas e as suas na superficie do que foi “ditopensadoescritoperforma-
do”. Chamo isso de fazer pesquisa numa ilha de edi¢do. Nio é invengio minha,
ndo. I: uma pratica da Cibercultura. O que circula em rede vai sendo mexido,
cortado, adaptado, ressignificado e vira meme, bordio, challenge, hashtag, per-
sonagem conceitual dentro de texto académico, rastros de cartografia digital,
roteiro ficcional, episédio de podcast... Infelizmente nem todo mundo investe

nessa expansdo dos modos de narrar o mundo e, ao narrar, inventd-lo.
— Eu gosto do mundo inventado por Van Gogh.
— Eu sei, amigo. Eu vi quando vocé entrou no quadro.
— Vocé consegue me escutar aqui, dentro dessa carta que ainda ndo recebi?

— Para alguém que invade quadros, invadir cartas é uma tarefa fdcil, meu

caro Kurosawa.
— Eu sou um hacker das imagens e dos sons que me despertam curiosidade.

— Agora estd tudo nublado. Eu sinto frio e vejo pouco. Acho que entrei no
seu sonho de novo.

Educar, [s.L], v. 3, p. 47-03, 2017.



— Entao, segure firme essa corda. I ndo durma. Eu vou nos levar de volta

para o nosso acampamento.

Sonho 3 — Colaboracao e horizontalidade

O terceiro sonho de Kurosawa mostra um grupo de alpinistas tentando
escalar uma montanha durante uma terrivel nevasca. Uma corda ¢ o elo que os
mantém unidos. Se alguém que estiver preso a ela desistir da caminhada, todos
os demais serdo obrigados a parar. E é o que acontece. Parte do grupo pensa em
desistir, diante do cansaco e das condig¢des climatoldgicas desfavordveis, mas
quem os lidera clama para que continuem até avistarem o acampamento. A
for¢a da natureza, contudo, se impde sobre eles, personificada na presenca fe-
minina da morte que, maternal, cobre o lider da expedi¢do com a sua echarpe

cor de prata.

Apresentamos o enredo desse terceiro sonho — “A Nevasca” — para pensar-
mos em dois principios que julgamos importantes na educacgdo on-line: a co-
laboragio e o sentimento de pertenca. No que se vé em cena, os personagens
encontram-se interligados — como dissemos acima — por uma corda que os au-

xilia a ndo se perderem uns dos outros e a se comunicarem. O que existe entre
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eles é uma certeza de que aquela é uma experiéncia que s6 serd bem sucedida
se realizada coletivamente. Tal percepg¢io cria neles um sentimento de identi-
ficacio e de unidade: sio todos um s6. Ou todos morrem ou todos sobrevivem.

Figura 10. O grupo de alpinistas do sonho 3

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://

bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 2021.

Uma variagio dessa ideia de comprometimento com o outro e/ou de coe-
xisténcia, é também encenada no sonho 4 — “O Tunel”. Aqui, um capitio de
guerra se depara com os espiritos de seus soldados mortos e busca dissuadi-los
da ideia de seguirem como se ainda estivessem em combate. O capitdo, tinico
sobrevivente da missdo, sente-se responsdvel pelas vidas que foram perdidas sob
o seu comando, deixando transparecer que, em algum momento, acovardou-se

e ndo foi capaz de impedir que a sua tropa fosse dizimada.

— Nem sempre somos capazes de corresponder as expectativas sobre nés depo-

sitadas — falou-me Kurosawa, com um olhar triste.

— Eu sei bem o que ¢ isso. Creio nunca ter sido compreendido pela minha

familia por conta das escolhas que eu fiz.

Uma das reclamag¢des mais presentes nas narrativas dos estudantes acerca
do ensino remoto emergencial ¢ a impressdo de ndo se sentirem parte de uma
turma. I, em algumas disciplinas, de ndo terem uma presenga mais constante

do professor conduzindo os processos de “ensinoaprendizagem”. Os professores,



por sua vez, alegam criar indmeras oportunidades de convivencialidade, sin-
crona e assincronamente, mas sem despertarem o engajamento dos estudantes.

Que perguntas podemos fazer a partir dessas narrativas?

Em primeiro lugar, cabe perguntar o que gera engajamento na rede. O
que desperta a vontade de interagdo? O que leva uma pessoa a “verouvirpensar”
alguma coisa na Internet e se interessar em produzir algo novo a partir daquele
disparador?

Em segundo lugar, ¢ preciso imaginar que estimulos seriam capazes de
convencer o estudante a cocriar uma disciplina, a se ver como coautor de um
desenho didético, de modo que o Ambiente Virtual de Ensinoaprendizagem es-
teja sempre na iminéncia de ser alterado por um movimento dele ou de algum

colega ou do préprio professor.

A Educagdo Online ¢ orientada por uma ética wiki, pautada na horizonta-
lidade das produgdes de autorias. Todavia, quando se trata de uma circunstancia
formativa institucionalizada, a figura do professor precisa aparecer como polo
de sustentagdo da aprendizagem, seja mediando, provocando ou apontando
caminhos a serem (ou ndo) percorridos pelos estudantes no curso da elaboragido
de determinados “saberesfazeres” concernentes ao conteido programidtico da

disciplina.

Em outras palavras, fazendo novamente uma alusio aos sonhos de Kuro-
sawa, as vezes, o professor € o lider da expedi¢do na montanha e deve estimular
sua turma a ndo desistir da jornada, segurando a corda para que ninguém se
perca no meio do caminho. Entretanto, hd ocasides em que o professor estd
diante de um tinel e tem a missdo de fazer os estudantes atravessarem aquele
tinel, abandonando algumas ideias que precisam morrer para que a vida se
renove. I£ hd ainda situagdes em que cabe ao professor, acolher e dar alento aos
estudantes diante das adversidades da vida, como fez a bela mulher do sonho
mais gelado de Kurosawa antes de apontar ao aventureiro a diregio do sonhado

acampamento.
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Figura 11. O capitdo e sua tropa de soldados mortos (Sonho 4)

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://

bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 2021.

Ha dois sonhos no filme de Kurosawa que sintetizam bem o nosso entendi-
mento de Educacgdo Online. O sonho 5-“Os corvos” — e o sonho § — “A Aldeia
dos moinhos de dgua”. No primeiro, um jovem pintor passeia pelos quadros
de um Van Gogh interpretado por Martin Scorsese. No segundo, um homem
chega a uma aldeia cuja paisagem e os hdbitos de seus moradores ndo guardam

semelhancas com a pressa e as tecnologias do mundo atual.

O jovem pintor, ao entrar nos quadros, experimenta um tipo de frui¢do
artistica baseada na imersdo, com todos os sentidos®®, naquilo que se pretende
estudar/experimentar. Em seu percurso de contemplacio e de atualizacdo da
obra — porque, uma vez inserido na paisagem, ele se torna personagem daquela
paisagem — o pintor compreende que o trabalho de seu mestre ndo ¢é simples-
mente o exercicio de uma tarefa, mas uma necessidade que ele tem de se ex-

pressar, de registrar o que vé. Van Gogh pinta porque o sol o impele a pintar.

18. Referéncia ao jd citado movimento das pesquisas nos/dos/com os cotidianos (ALVES, 2015): mergulhar

com todos os sentidos.



Nesta atividade ele investe ndo s6 o seu tempo, mas também o seu corpo (vide

a orelha que ele precisou arrancar para concluir um autorretrato).

Figura 12. Jovem pintor encontra Van Gogh (Sonho 5)

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https://

bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 2021.

O sonho em tela, denominado “Os Corvos”, nos ajuda a pensar acerca das
experiéncias de imersdo no ciberespago. Temos constituido lagos de afeto, redes
de trabalho, priticas religiosas, encontros sexuais ¢ uma vasta gama de outras
experimentagdes por meio dos dispositivos em rede. Praticamos uma vida pro-
tética, expandindo o nosso corpo por acoplamento de dispositivos conectados a
Internet. Viajamos para qualquer destino no mundo sem a necessidade de sair-
mos do lugar. Percorremos ruas desconhecidas e somos capazes de nos localizar
com um toque na tela do telefone. Mais um toque e recebemos comida em
nossa casa ou pagamos uma conta sem precisarmos ir ao banco. Consumimos
filme, teatro, frequentamos festas, funerais, prestamos depoimento a policia. Na
pandemia, a imersdo via tecnologias de encontro tornou-se uma trivialidade, um
gesto cotidiano que certamente altera a relagdo que, historicamente, estabele-
cemos com os rituais das salas de aula. Serd que desejaremos nos desconectar,
nos desacoplar de nossos dispositivos quando pudermos, finalmente, desenqua-
drar nossos corpos da tela?
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Eissa dltima pergunta nos leva ao oitavo sonho apresentado no filme: “A
aldeia dos moinhos de dgua”. Nele, um morador centendrio do lugarejo mostra
a um forasteiro a relevincia de se considerar as coisas simples da vida, revendo

o0 que julgamos ser as nossas necessidades, redimensionando-as.

Diante do espanto que o viajante demonstra ao perceber a auséncia de
energia elétrica, por exemplo, o ancido pergunta por qual razio deveriamos
iluminar a noite se ela foi feita escura para contrastar com o dia iluminado de
sol? Por que precisamos de uma noite clara se jd temos dias claros? Por que pre-
cisamos apressar o tempo com o incremento da eletricidade se os moinhos dao
conta de produzir energia a partir dos movimentos da dgua? O aldedo questiona
a conveniéncia prometida pelos equipamentos, sublinhando o que deixamos de
viver por conta dessa conveniéncia. Sua fala também destaca as multiplas for-
mas de perceber o mundo e de produzir “conhecimentossignificacées” a partir
dele, relacionando conhecimento e sentido. Na aldeia, sabe-se o que importa
saber, “aprendemensinam” “saberesfazeres” implicados na vida cotidiana, que
sirvam a comunidade e que, por isso, se perpetuam no tempo, passados de gera-
¢do para geragdo, com as devidas atualizacdes quando necessdrio.



Figura 14. A aldeia dos moinhos de vento (Sonho 8)

Fonte: Frame de cena do filme presente em um canal do Youtube. Disponivel em: https:/
bityli.com/QZoFF. Acesso em: 30 abr. 2021.

Areflexdo do centendrio morador da Aldeia nos ajuda a refletir sobre os pro-
cessos de escolhas, de criagdo e de negociagdo que precisaremos empreender,
no dmbito dos nossos planejamentos de cursos e de aulas, quando pudermos
voltar ao ensino presencial. Nio se tratard, certamente, de acatar e inserir todas
as “solucodes” tecnoldgicas que estiveram em alta nas versdes remotas do nosso
trabalho, mas também ndo se tratard de jogar tudo fora e voltarmos exatamente
ao que fazfamos antes. Hd que se ponderar as necessidades e as conveniéncias,
as prioridades e as desimportincias, o que faz e o que nio faz sentido para cada
coletivo de “docentesdiscentes”.

Estabelecer uma nova relagio com as tecnologias, compreendendo que
as demandas de consumo nido podem ser colocadas acima da preservagio dos
recursos naturais é um dos desafios mais importantes a serem enfrentados no
futuro possivel. Ao mesmo tempo, tais reflexdes poderdo produzir em nés a
consciéncia dos assujeitamentos aos quais fomos expostos ao longo da nossa
socializac@o, o que nos oportunizard processos outros de subjetivagdo. Pode-
remos, ao assumir tal consciéncia, tomar as nossas vidas como obras de arte
(FOUCAULIT, 1994), inquerindo a nés mesmos: o que faremos com aquilo que
fizeram da gente?

— O que vocé fard?
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— Nao sei, eu ainda estou dormindo.

— Por isso mesmo. Aproveite e sonhe com a resposta.
— Eu jd sonhei, mas esqueci.

— Entdo, da préxima vez vocé anota.

— Mas, se anotar, eu corro o risco de lembrar depois.
— Ué? Vocé ndo quer lembrar da solugdo?

— Nao. Eu quero sonhar com as outras perguntas.

E assim, meu caro Kurosawa, me despeco de vocé e saio, temporariamen-
te, dos seus sonhos. Vou ali fabular os meus. Levarei algumas cores e flores que
roubei de vocé. E alguma esperanca alimentada por moinhos de dgua. Espero
que fiquemos bem ao acordar. Detestaria descobrir que a vida é um pesadelo.

Com amizade,

Van Gogh
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Sonhos como dispositivos do
viver

Talvez seja bom partir do final
Afinal, é um ano todo sé de sexta-
feira treze
‘Cé também podia me ligar de vez
em quando
Eu ando igual lagarta, triste, sem
poder sair
Aqui o mantra que nos traz o
centro
Enquanto lavo um banheiro, uma
louca, querendo lavar a alma
Na calma da semente que germina
Que eu preciso olhar minhas
meninas
A folha amarela, igual comida,
envelhece
E a vida, acontece com pessoa e
documento
E tdo triste ter que vir, coisa ruim
pra nos unir
E nem assim agora, mano, vamo’
embora a tempo
Vi druores a derramar suas flores
pra ninguém
‘To zen no meu momento, Coltrane
anti-jazz
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Criancas tém o céu no alcance das maos
Irmado, serd que ha tempo de poder ser mais?
Eu sei, caramba, nem estrelas sao iguais
Tem mais, vitéria agora é uma fresta de sol
No fim das conta, Tetsuo é quem tinha razao
Entao todas areias da ampulheta, vao
E as fotos amarelam, como os dentes
As plantas, a gente, a chama, a febre intermitente
Vazia estrada, cheia a caixa de entrada
E, de repente, uma luz quadrada quente, diz que
O Criador deixou a humanidade aqui na Terra
E foi pra algum outro lugar do cosmos
Um dia, ele se lembrou de nés e disse
“Ah, eu deixei minhas criaturas ld na Terra
Preciso ver o que elas se tornaram”
Mas, enquanto fazia esse movimento incrivel de vir até aqui nos ver
Ele pensou
“E se eles tiverem se tornado algo pior do que eu posso conceber?
O melhor seria nao ter um encontro pessoal com eles
Vou fazer o seguinte, vou me transformar em uma outra criatura
Para ver as minhas criaturas”
Ele se transformou num tamandud e saiu pela campina
Em certo momento, um grupo de cacadores, munidos de bordunas e
lacos
Se encostaram numa paisagem, avancaram sobre ele, o prenderam
E levaram pro acampamento com a intencdo 6buia de comé-lo
Duas criancas gémeas, que observavam a cena
Evitaram que ele fosse levado para a fogueira
Ele entdo se revelou para os meninos
Que antes que os adultos descobrissem, acobertaram a sua fuga
Do lado de uma colina, os meninos gritaram
“Aud, aud, que vocé achou da gente, das suas criaturas?”
E Deus respondeu “mais ou menos!”
Viver é partir, voltar e repartir



Iniciamos essa conversa com a musica do rapper Emicida, intitulada “E
tudo pra ontem”. Langada em 2020, ela nos inspira e nos faz pensar sobre nés e
sobre o mundo em que estamos imersos hoje um ano todo sé de sexta-feira treze,
onde o medo se faz presente, onde as incertezas emanam, um mundo onde
uma pandemia, causadora da doenga Covid-19 fez perecer inumerdveis® vidas
por todo o planeta. Tal como as moléculas se comportam no meio, um agente
externo, um virus, nos provoca a pensar que I s¢ na escuridao que se percebe
os vagalumes. Provocadas pelo trecho da mdsica, recorremos a Clarice em seu

texto “Agua viva”:

Mas o instante-jd é¢ um pirilampo que acende e apaga, acende
e apaga. O presente € o instante em que a roda do automével
em alta velocidade toca minimamente no chio. E a parte da
roda que ainda ndo tocou, tocard no imediato que absorve o

instante presente e torna-o passado. Eu, viva e tremeluzente

1. Em 2019, o rapper Emicida langou o seu sexto dlbum, intitulado AmarElo e traz uma coletinea de muisi-
cas que busca contar a trajetéria de vida de Emicida. Este dlbum em questdo ¢ um marco na sua trajetéria
musical, pois traz em suas rimas as retratagdes do cotidiano e a inclusio de convidados ilustres para, nas
palavras de Emicida, inspirar o mundo. O dlbum e seu lancamento deram origem ao documentdrio “Ama-
rElo - E Tudo Pra Ontem”, lancado em 2020 na plataforma de Streaming Netflix. Vale a pena conferir e
se emocionar com esse documentdrio, trazendo a histéria e a luta do movimento negro (BARROS, 2020;
FONSECA, 2019).

2. As inumerdveis vidas perdidas durante a pandemia de Coronavirus que nos assola em desde 2020 fo-
ram compiladas em um memorial virtual, onde as vitimas da Covid-19 tém a sua histéria lembrada, para
mostrar que as vidas perdidas nesse momento ndo sdo apenas dados estatisticos divulgados diariamente na
midia de massa em um jornal televisionado, ou ainda por graficos estipulados pelo 6rgio governamentais.

Para saber mais sobre este memorial acesse o link: https://inumeraveis.com.br/.
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como os instantes, acendo-me e me apago, acendo e apago,
acendo e apago. S6 aquilo que capto em mim tem, quando
estd sendo agora transposto em escrita, o desespero das pala-
vras ocuparem mais instantes que um relance de olhar. Mais

que o instante, quero seu fluxo (LISPECTOR, 1973, p. 16).

Em mais que um instante, quero seu fluxo, entendemos como sio as di-
versas possibilidades de criarmos apesar das dificuldades enfrentadas. Como
“professoraspesquisadoras” sabemos que é impossivel, para nés, a imobilidade.
Assim, pedimos ajuda também a Didi-Huberman (2011) em sua obra que é um
verdadeiro alento para tempos dificeis e perigosos como o nosso, onde ele traz a
sobrevivéncia dos vagalumes como exemplo de esperanga referente aquilo que
poderiamos ser enquanto “seres humanos” criativos e soliddrios frente a situa-
¢des adversas. F dessa forma que atuamos, nos ressignificando e re(existindo)
nos “espagostempos” cotidianos para “sentirpensar” outros modos de enfrentar
as incertezas causadas pelo virus e por tudo aquilo que ele carrega consigo. E é
assim, com esses interlocutores, que vamos dialogar nesse texto buscando sem-
pre refletir: quais conversas sdo possiveis fazer, a partir das obras de Akira Kuro-
sawa ¢ Ailton Krenak com os seus modos bonitos de criar ¢ nos levar a lugares

e a outras conversas “impensdveis”?

O primeiro, nascido num subirbio de Téquio em 23 de margo de 1910,
descendente de uma linhagem de antigos samurais, e um dos cineastas mais
importantes do Japdo. Vdrios de seus filmes tiveram refilmagens americanas
e europeias. Ao longo de sua carreira, o diretor explorou uma amplitude de
tradicdes artisticas, literdrias e pictéricas. Kurosawa trouxe ao cinema um olhar
movido pela austeridade, pela compaixdo e pelos anseios de superacio dos pro-
blemas enfrentados, até os dias de hoje, por nossa sociedade.



Jd o segundo, Ailton Krenak, escritor, lider indigena, ambientalista, é¢ um

dos mais destacados ativistas do movimento socioambiental e de defesa dos di-
reitos indigenas no Brasil. Ele acredita que sdo as nossas atividades de rotina que
ajudardo a humanidade, especialmente os grupos que sdo permanentes alvos de
ataque, a sobreviverem e a terem mais estabilidade. Para Krenak, hoje, com 66

anos, os povos indigenas nunca estiveram tio ameagados.

Eiste que contribui para a nossa conversa é o mesmo constituinte que, ain-
da jovem, subiu ao Plendrio da Camara Federal e pintou o rosto com tinta de
jenipapo para pressionar os parlamentares a votarem pela inclusio dos direitos
indigenas na Constitui¢do de 1988. Nio podemos esquecer que foi gragas a
forca desta atitude, cujos registros ¢ imagens percorreram o Brasil ¢ o mundo,
que um capitulo sobre a protecdo dos direitos dos povos indigenas origindrios

do nosso pais foi incluido na Carta Magna.

3. A imagem referente ao filme “Sonhos” foi retirada do site Adoro Cinema, 2015. Disponivel em: https://
www.adorocinema.com/filmes/filme-3427/. Acesso em: 22 abr. 2021. E a imagem de Akira Kurosawa do site
Plano Critico, 2013. Disponivel em: https://www.planocritico.com/entenda-melhor-kurosawa-e-a-literatu-

ra/. Acesso em: 22 abr. 2021.
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Imagem 2. Capa do Livro “A Vida nio é Util” (a esquerda), e o autor de Ailton Krenak

(a direita)

Fonte: Compilagio das autoras, 20214,

Além de nos identificarmos com essa luta pela sobrevivéncia, tendo em
vista 0 nosso contexto pandémico, o que nos leva, principalmente, a aproximar
Krenak e Kurosawa sio as leituras e os debates que sempre realizamos em nosso
grupo de pesquisa sobre suas obras. Outra questdo que nos toca € a sensibilidade
de ambos em nos mostrar que a humanidade precisa pensar, ressignificar, so-
nhar e criar outros modos possiveis de sentir o mundo. “Mundo” é uma palavra
presente em toda a obra de Paulo Freire. Para o autor a leitura do mundo é um
ato de conhecimento para tecermos os nossos sentidos a propésito da presenga
nele, dar sentido a presenca no mundo é assumir-se como criador da sua pré-
pria presenca, rompendo com as condi¢des opressivas que deprimem as nossas
possibilidades como viventes (FREIRE, 1989). A leitura do mundo amplifica

nossas perspectivas de sonhar outros mundos.

Ao escrevermos esse texto, percebemos também na mdsica de Emicida e
Gilberto Gil um trecho citado no livro “A Vida nio é Util”, de Ailton Krenak,

obra escolhida por nés para conversar com o filme de Kurosawa. Ela tem uma

4. A imagem referente a capa do livro foi retirada do site UEDA, 2020. Disponivel em: https://percur-
sosliterariosblog.com/2020/08/19/a-vida-nao-e-util-ailton-krenak/ Acesso em: 20 abr. 2021. E a imagem de
Ailton Krenak do site Carta Capital, 2020. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/
ailton-krenak-proxima-missao-do-capitalismo-e-se-livrar-de-metade-da-populacao-do-planeta/. Acesso em:

22 abr. 2021.



relacdo estreita entre o mundo dos sonhos e as vivéncias dos cotidianos, consi-
derando como foco a mie terra ¢ a criagdo, que é explicada pelo lider indigena,
por meio de uma histéria antiga de seu grupo étnico.

E essa histéria estd na letra da musica onde o Criador, tendo retornado
em forma de tamandud, traz uma reflexdo acerca da humanidade, do que nos
tornamos sem respeitar as diferencas entre as criaturas e, também, em torno do
que gostariamos de nos tornar. Essas reflexdes sio importantes para que pos-
samos criar nossas subjetividades como pertencentes a um mundo coletivo e

heterogéneo e ainda entendé-lo nessa sua complexidade.

Pensar a humanidade e o mundo é uma particularidade nas obras de Kre-
nak e Kurosawa. Vistos no seu conjunto, suas temdticas muito se aproximam.
O filme, assim como o livro, nos traz inspiracoes e reflexdes sobre nossas agdes,
sobre o mundo, sobre os cotidianos que nos cercam e sobre a humanidade que

nos constitul.

Ao entrar em contato com as ideias de Kurosawa e Krenak, motivadas pelas
leituras e discussdes no grupo de pesquisa, o que nos interessou como possibili-
dade de escrita, foi dialogar com eles e com as “suasnossas” narrativas, criando
aqui um espago de interlocuc¢io entre diferentes vozes, pondo-as em didlogo e
ampliando as possibilidades de acdo dos narradores para pensar nossos sonhos
de “professoraspesquisadoras”. Sabemos, pelas nossas conversas, que temos a
limitag¢do de conseguir expor essas outras formas de “dizer” do cinema, das
imagens, das entrevistas nos videos, porque a escrita tem seu limite diante da

possibilidade de expressar tantas linguagens com fidelidade.

Mas, mesmo diante dessa limitagdo, forjamos um lugar de escrita de “pro-
fessoraspesquisadoras” do campo da Educagdo onde sonhar é o nosso lugar de
criagdo. Por isso, trouxemos tanta gente para esta “pesquisaconversa”. Para noés,
os sonhos sdo possibilidades de “narrarviver” o “dentrofora” a partir de uma
pandemia que nos fez refletir sobre a fragilidade da humanidade. Os resultados
da in-diferenca humana jd estavam expostos hd muito tempo, mas agora é o
virus que nos interpela globalmente, nos convida a reflexdo por sua imposicio,
vem desarrumando o desarrumado, virando de ponta-cabega e invertendo o

aprendido como nos ensinaram Andrade, Caldas e Alves (2019). Para as autoras,
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essa cria¢do de “fazerespensares” novos sé pode se dar no embate com o que ja
foi feito. Assim, é preciso conhecer tudo o que existe, o que se escreve, o que
se pensa — pois s6 assim é possivel negd-lo, mostrar seus limites e ir adiante,
trazendo a tona questdes importantes, expondo nio s6 a precariedade da vida,
mas também como ela se mostra para nés, como bem cantou a Unidos de Vila

[sabel em 1980:

Sonhei

Que estava sonhando um sonho sonhado
O sonho de um sonho

Magnetizado

As mentes abertas

Sem bicos calados

Juventude alerta

182

S Os seres alados

>

- Sonho meu
. Fu sonhava que sonhava

8 Quarenta anos depois da cria¢do desse samba, estamos vivendo um mo-
2 mento em que sonhar se torna primordial. Sonhar tem nos permitido sobrevi-

ver, resistir e persistir em meio a uma realidade tdo dura. Seguimos sonhando.
Como jovens pesquisadoras que somos, nesse momento, lembramos de Anté-
nio Névoa (2015, p. 3) em “Carta a um jovem investigador em Educagio”, onde
enumera provocantes “conselhos”, que nos interessam muito para esta escrita

plural:

As ideias novas estdo na fronteira, porque esse é o lugar do
didlogo e dos encontros. Talvez seja o momento de te lem-
brar que grandes descobertas foram feitas por acaso, mas que
o0 acaso nunca ¢é acaso, favorece sempre os olhos preparados
para ver. Ndo hd nada mais til do que o conhecimento ind-
til e impuro. E ele que nos prepara para ver e para pensar
fora dos quadros rigidos em que tantas vezes nos deixamos

prender.



Aprendamos com Névoa (2015), precisamos repensar nossas pegadas no
planeta, rever a nossa correria. “Ndo hd nada mais 1til do que o conhecimento
initil e impuro. E ele que nos prepara para ver e para pensar fora dos quadros
rigidos em que tantas vezes nos deixamos prender”. Necessdrio recuperar a ve-
locidade do tempo, repensar um #novonormal que nunca tivemos. I hora de
pensar, o recolhimento serve para isso. F. é pensando e refletindo diante do
recolhimento em que nos encontramos atualmente que essas conversas entre

Krenak e Kurosawa resultam em “vermosouvirmospensarmos” o mundo.

Queremos esclarecer como compreendemos os sonhos num possivel did-
logo entre Kurosawa e Krenak. Aqui, ndo caminhamos a partir de uma perspec-
tiva psicanalitica, enquanto manifestacdo do inconsciente. Falta-nos repertério
tedrico para tal proeza. O que nos provocou no “vistopensadosentido” foi pensar
os sonhos como poténcia, desejo de realizar, no devir. Como nos cotidianos, o
instante ¢ vivido. O instante presente, em continuo devir, sintetiza pluralidades
vividas mergulhadas nos acontecimentos. A matéria-prima do instante estd na

vida e na capacidade que temos de sonhd-la.

Conversas com Kurosawa

A conversa com o filme “Sonhos” de Kurosawa comeca com a proposta da
escrita deste texto e o compartilhamento do link num grupo do WhatsApp cria-
do para este fim. Para discuti-lo, éramos quatro. E onde tem quatro professoras,
tem rede e onde tem rede tem sonhos. Cada um com a sua rede ¢ com o seu
sonho que se encontrava com os sonhos de Kurosawa e Krenak, formando novas

redes. Convenhamos, ndo foi ficil. E quem disse que seria?

5. Este trecho ¢ uma fala de uma huli jing retratada em um dos episédios da Série Love, Death e Robots. No momento
dessa fala a raposa pede para que sua filha ndo fale com humanos, € apés completar a fala tem sua cabeca cortada pelo
cacador de raposas, pai do personagem principal. E assim, o personagem esconde a existéncia da filha da huli jing de
seu pai, para que ela ndo tenha o mesmo fim que a mée. No entanto, o episédio nos mostra que a humanidade nio estd

preparada para conviver com a diversidade de povos.
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Para enredar a conversa com Kurosawa, nos inspiramos na lenda do seu
primeiro sonho, “Raios de Sol Através da Chuva”. Nele, as raposas das lendas
do folclore japonés, conhecidas também como kitsunes ou huli jing, se desta-
cam. Nesse primeiro episédio, Kurosawa mostra a existéncia das raposas, que
podem ser vistas em um dia de sol com chuva, num ritual de acasalamento,
mas por tratar-se de seres miticos, ndo gostam de serem vista. E quando uma
crianga ndo respeita o desejo dessas raposas, desperta a sua fiiria e precisa sair
em busca do seu perdio.

Historias com as lendas das raposas sdo frequentemente resgatadas em fil-
mes, séries, desenhos e mangds, por serem um dos personagens mais iconicos
do folclore japonés. Assim como Kurosawa, outros filmes trazem a histéria so-
bre diferentes perspectivas das kitsunes, ou huli jing. Algumas das principais ca-
racteristicas entre as mais variadas lendas acerca das raposas ¢ que elas sdo uma
entidade capaz de trocar de forma, frequentemente optando por apresentar-se
como uma bela mulher, e gostam de encantar e pregar pecas nos humanos
(GANIKO, 2021). Tomando como exemplo, vamos destacar uma série da pla-
taforma de Streaming Netflix, que traz um compilado de histérias acerca do
progresso da humanidade e que no episédio “Boa Cagada™, mostra uma raposa
se adaptando ao mundo das mdquinas.

No episédio, sua méde é morta no inicio e, antes de ser assassinada pelo
cacador, alerta sua filha sobre a periculosidade dos seres humanos. Logo, a ra-
posa busca sobreviver 2 morte da mie e aos avancos tecnoldgicos que fazem o
mundo que ela conhecia mudar completamente. Com as mudangas, sua magia
se esvai e cada vez mais se tornava humana, pois todo aquele avango poluia seu

habitat e a impedia de andar liviemente pela “selva de metal”.

Quando observamos essas duas obras, Sonhos de Kurosawa, e a série da
plataforma de Streaming, percebemos que a frase da Huli Jing (mae da raposa
que trouxemos no pardgrafo anterior) se torna presente nesses momentos. Os
seres humanos sdo perigosos para as outras espécies que vivem nesse mundo,

seja pela curiosidade de uma crianca ou ainda pela poluigdo provocada ao meio

6. E 0 10° episddio do volume 1 da série “Death, Love e Robots” da plataforma de Streaming Netflix. Em sua sinopse
a histéria traz o filho de um cacador de espiritos que faz amizade com uma criatura metamérfica, uma huli jing. Para

assistir ao episédio, acesse o link: https://www.netflix.com/title/So174608?s=a&trkid=13747225&t=wha.



ambiente, os seres humanos agem como se tudo que o Criador criou precisasse

ser explorado pela raga humana.

Fisse vaivém ora no filme, ora na série, nos envolve, nos enreda. Inspiradas
por Ginzburg (1989), queremos buscar indicios que nos apontem o caminhar
da escrita. Para este autor, “a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas —
sinais, indicios — que permitem decifrd-la” (GINZBURG, 1989, p. 177). Com
esse pensamento, despertamos nosso olhar para os detalhes, incluindo aqueles
que podem parecer secunddrios, de menor importincia, mas que na verdade,
podem nos permitir encontrar as chaves de significados para um sistema maior
de pensamentos, nos permitindo criar uma narrativa coerente a partir desses

rastros.

Fisse olhar atento aos indicios nos motiva a estabelecer ricas conversas com
essas obras, que também compoem as redes educativas que formamos e que nos
formam. Alves, Caldas e Rosa (2006) nos mostram que esse movimento permi-
te que surjam “conhecimentossignificagdes” multiplos e complexos necessdrios
ao viver cotidiano, e que nos indicam possibilidades para as questoes diversas

e dificeis que enfrentamos em nossas realidades. As autoras nos apontam que:

[...] ao projetar os filmes dependendo das redes educativas
de que seus praticantespensantes participam, intimeros e di-
ferenciados foram os movimentos presenciados. Em todas
as circunstincias nos processos acontecidos e vividos - tanto
curriculares-pedagégicos, como os de pesquisa — eram neces-
sdrios momentos de “respiragdo” que, no projeto em curso,
eram representados pelas “conversas” — presenciais e on-line

— desenvolvidas ap6s a projecdo de cada um dos filmes.

De uma forma poética, Kurosawa nos fez visitar seus sonhos, e com sua
sensibilidade artistica considerava que ao se fazer filmes tudo era possivel, pois,
em suas obras, pintura, literatura, teatro e musica se unem para nos fazer pensar

como nos ensinou Deleuze (1992) com sua ideia de personagens conceituais’.

7. Andrade, Caldas e Alves (2019) revisita o conceito de personagens conceituais de Deleuze e nos aponta
que eles sdo criagdes do autor para que possam interceder na pesquisa e nos fazer refletir sobre. “Os ‘per-

sonagens conceituais’ que criamos e com os quais ‘conversamos’ nos servem para compreender aquilo que
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Como um dos cineastas mais importantes do Japdo, com aproximadamen-
te 50 anos de uma consolidada carreira no cinema, Kurosawa deixou uma filmo-
grafia de 32 filmes. Antes de ingressar na industria cinematografica, formou-se
como pintor e, mesmo ndo seguindo profissionalmente na pintura, suas carac-
teristicas artisticas e sua paixdo pelas artes o acompanharam durante toda a sua
trajetéria no cinema. Isso fica evidente em um dos contos do filme “Sonhos”,
“Corvos”, em que um jovem pintor observa as pinturas de Van Gogh, viaja para
dentro de seus quadros e se encontra com ele.

Assistindo Sonhos de Kurosawa, podemos dizer que, ao analisar a obra em
sua totalidade, percebemos uma multiplicidade de sentidos; uma incomensu-
rdvel fonte de inspiragdes que se constréi por meio de pequenos enredos com
o minimo de discurso, um ritmo lento, quase arrastado, de uma exploragio de
imagens e sentidos que emprestam ao texto uma obra aberta para a construgio
de muitas redes de “conhecimentossignificages” emanados das relagdes que se
estabelecem entre as diversas partes. Enredo, discurso, ritmo, cores e sons criam
sensacdes de expectativa, medo, esperanga, obscuridade, luz e sombra, trazen-

do um modo de “sentirpensar” o mundo, no mundo.

Fmbaladas por esse “sentirpensar” o mundo, decidimos “olhar, mas tam-
bém ouvir, tocar, cheirar, degustar tudo aquilo que aparecer em nossos cami-
nhos” e, dialogando com Andrade, Caldas e Alves (2019, p. 23-24), isso significa
mergulhar com todos os sentidos nos cotidianos, nessas tantas redes educativas
de grande diversidade, com todos os sentidos, a fim de que se conhega muito
mais do que a visdo nos apresenta, buscando os saberes que estdo presentes nas

falas, nos olhares, nos modos de agir e de viver.

Escolher um dos sonhos para enredar nossa conversa nio foi uma tarefa
fcil. Pois em todos os momentos, com as falas dos personagens e ainda a trilha
sonora, Kurosawa nos transportava para os sonhos e nos fazia sentir, com todos
os nossos sentidos, as angustias de um avanco cientifico e um avanco tecnolé-
gico “impensadopensado”, mas também nos trazia um vislumbre de esperanca,

sonhando outra relacdo do homem com a vida e a terra em que habita.

Seja no sonho onde o Monte Fuji se torna vermelho pelas exploses nu-

pesquisamos e para nos fazer pensar” (ANDRADE; CALDAS; ALVES, 2019, p. 30).



cleares, ou no sonho sobre 0 Deménio Chorio, que nos mostra o meio ambien-
te colapsado, sofrendo mutagdes pela radiagdo, e os seres humanos se tornando
demonios, ou ainda no encerramento, com as falas de um anciio de uma aldeia
rural sobre esses avangos e a necessidade de olharmos para a natureza. Em todo
o enredo, a ciéncia estd viva e, principalmente, a busca incessante pelo desco-

nhecido.

E, pensando nessa ciéncia é que, dentre os sonhos destacados por Ku-
rosawa, o tltimo, intitulado “Aldeia dos Moinhos de Agua” no qual um dos
personagens, que é um ancido de uma aldeia rural, afirma que em sua aldeia
ndo hd eletricidade porque os aldedes de 14 ndo precisam dela, visto que, por
valorizarem a natureza, eles tém a consciéncia de que as pessoas, acostumadas
as comodidades, acabam por desprezar tudo o que realmente importa. E nesse
momento que nos remete ao nosso contexto contempordneo ¢ a refletir sobre:
quanto avanco cientifico e tecnoldgico é necessdrio para nos constituirmos hu-
manidade? Afinal, para a fabricagdo de um telefone celular quantos litros de
dgua foram necessdrios? Ou ainda, o quanto de matéria-prima ou de residuo foi
gerado? E para onde o smartphone ird quando nio funcionar mais? Podemos

sonhar outra ciéncia?

Em um dos trechos desse sonho, Kurosawa traz a fala de um ancido dessa
aldeia, que diz ao visitante recém-chegado: “As pessoas de hoje em dia se es-
queceram que na realidade eles sdo somente parte da natureza. Ainda assim,
destroem a natureza”. Nesse momento, com muita sutileza, Kurosawa nos traz
a realidade de pensarmos na heterogeneidade que constitui toda a humanida-
de. Se a realidade é complexa, como simplificd-la pela interpretagio a partir
de uma s6 l6gica, de uma s6 referéncia? Precisamos fazer um esforco de com-
preender como a complexidade nos mostra a necessidade de lidar com a incon-
torndvel impermanéncia das coisas e, por consequéncia, com o incontorndvel
inacabamento das nossas compreensdes, com a falta e a busca das respostas que

nos atingem como docentes.

E ainda os personagens em seu desespero pela vida tragam narrativas de
questionamento desse avango e, dentre as falas, destacamos o questionamento
dos dltimos sobreviventes as explosdes onde a mulher com as duas criancas

questiona o posicionamento das autoridades para convencer os cidadios a ins-

®

SONHOS



—
(o}
(o]

LIVRO 1

®

SONHOS

taurar as usinas: “Eles nos disseram que as usinas nucleares eram seguras”. “O
acidente humano ¢ o perigo, ndo a planta nuclear por si préprio. Se houver
acidentes, ndo hd perigo”. Isso foi o que nos disseram. Que mentirosos!”.

Nesse momento, a emogdo da personagem e o contexto criado por Kuro-
sawa nos mostram que nem sempre precisamos aceitar tudo o que nos é pro-
posto, seja uma usina de energia nuclear instaurada numa regido populosa, ou
ainda um medicamento indicado pelas esteras governamentais para combater
a Covid-19. Aprendemos com Certeau (1994) que o praticante cultural, como
elemento principal e primordial de todo processo formativo, ndo se comporta
passivamente diante de uma situagdo, ele reage, interferindo continuamente no

processo em que se desenvolve.

Com esses argumentos ¢ que o filme “Sonhos”, de Kurosawa, nos leva a
compreender como que para esse cineasta singular o acontecimento ¢ rico em
contribuicdes para a formagdo de um pesquisador das ciéncias da educacio,
interessado em compreender a complexidade das criagoes dos mundos huma-
nos. Em todos os momentos do filme, ele nos inspira a refletir sobre as agdes

antrépicas que tomamos durante a nossa trajetéria nesse mundo.

Conversas com KrenaR

Num breve didlogo com quem escolhemos conversar, refazemos o cami-
nho metodolégico defendido pelas pesquisas com os cotidianos como uma das
muiltiplas possibilidades de pesquisarmos. Pensando em uma dessas multiplas

possibilidades, recorremos novamente aos movimentos necessdrios as pesquisas



com os cotidianos e vamos “ir além do ja sabido®”.

F seguindo esta forma de “sentirpensar” também em nossas pesquisas, re-
solvemos trazer as reflexdes de Ailton Krenak numa conversa com os Sonhos
de Kurosawa. Com o seu discurso no Congresso Nacional em 1988, na epigrafe
deste tépico resgatamos a ideia do ancido citado por Kurosawa, de se viver res-
peitando a natureza®. E Ailton Krenak nos mostra que essa humanidade, que
respeita essa heterogeneidade do planeta Terra: a grande mae de todos os seres
vivos existe, e existia muito antes da necessidade de pensarmos sobre “a coisa
ruim para nos unir’ como nos mostra Emicida. Krenak ainda nos convida a re-
fletir em sua obra “A Vida nio é Util”, acerca da sua juventude, quando jd ouvia
os mais velhos falarem sobre a devastacdo e o desrespeito a natureza:

Naquele tempo eu comecei a visitar as florestas do Acre,
de Rondénia, e, por todos os lados, os pajés diziam: “Vocés
precisam tomar cuidado porque o mundo dos brancos estd
invadindo a nossa existéncia”. Invadindo. Na época eu ou-
via os velhos como um espectador. Até que comecei a ter os
mesmos sonhos premonitérios ao olhar as estradas, os trato-
res e as motosserras chegando; o barulho delas derrubando
as grandes drvores, a revolta dos rios. Passei a ouvir os rios
falando, ora com raiva, ora ofendidos. N6s acabamos nos
constituindo como um terminal nervoso do que chamam de
natureza. F a ciéncia daquele pajé, alertando toda uma ge-
racdo que hoje estd com cinquenta, sessenta anos de que seu
territorio ficaria devastado e sem caca, se cumpriu de manei-

ra absolutamente correta (KRENAK; 2020, p. 20).

Ele observa que o ser humano se descolou da natureza e da sintonia com a

terra, “devorada” por grandes corporagdes que controlam os recursos financei-

8. Esse movimento “trata-se e ir além deles, com o que aprendemos com eles, realizar ‘conversas’ entre
nés e com outras pesquisadoras/es, fazer aparecer modos outros de se ‘fazerpensar’ que atendam ao que
ainda nio foi ‘feitopensado’ e que precisa ser ‘feitopensado’, entendendo que s6 assim nos € possivel ir
adiante” (ANDRADE; CALDAS; ALVES, 2019, p. 26-27).

9. Trazemos aqui a palavra natureza, mas, em alguns momentos, pensamos que o mundo daria conta do

conceito, entretanto, para seguir a ideia de Krenak, vamos usar natureza.
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ros do planeta e persistem na concepgio europeia colonizadora de que exista
uma “humanidade”, enclausurada na maior parte de sua vida em ambientes
artificiais.

F. esses modos de pensar existentes na sociedade contemporanea capitalis-
ta sdo apontados nas suas falas mais recentes, na sua participagio no programa
de televisdo Roda Viva©, em abril deste ano. Krenak traz importantes alertas
e pontua o fato do homem branco, subalterno ao capitalismo, escolher vanta-
gens imediatas em prejuizo do futuro. Com o advento do fordismo, vimos que
as coisas podem ser produzidas em série. Passamos a viver em um mundo da
mercadoria, onde as coisas aparecem magicamente: a caixa de leite no mer-
cado, o biscoito, a 4gua na torneira, os produtos na géndola e o homem pode
simplesmente consumi-los. Isso nos fez esquecer de todo o processo envolvido
na produgdo.

Consideramos a sua fala, mas recorremos a Certeau (1994) para dizer que
mais importante do que as mercadorias em si sdo as operagdes dos seus usud-
rios. Nesse sentido, ndo ¢ a forma como as mercadorias nos sdo ofertadas que
deve ditar nossa relacao com elas. Nao consumi-las, mas sim delas fazer usos é o
que nos permite criar outras relagdes e outras “maneiras de empregar os produ-
tos impostos por uma ordem econémica dominante” (CERTEAU, 1994, p.39).
Nao estamos e nunca fomos passivos na histéria. Podemos nos apropriar dessas
questdes, de nossas a¢des e sonhar outras realidades possiveis. Mas Krenak tam-
bém traz um respiro durante o programa e nos convida a questionar: “O futuro
¢ o presente?”... K, continua dizendo que gosta de pensar na ideia de abrirmos
janelas para a utopia: “Vamos animar uma possibilidade de utopia”. Assim, ndo

seria a utopia uma forma de sonhar?

10. O programa Roda Viva, da TV Cultura, convidou o ambientalista ¢ escritor Ailton Krenak para uma
roda de conversa com outros convidados e mediados pela jornalista Vera Magalhies, para falar um pouco
sobre a pandemia, a militAncia e o seu pensamento sobre este quadro. Para saber mais sobre, assista a
conversa através do link: https://youtu.be/BtpbCuPKT'q47t=2592.



Imagem 3. Ailton Krenak no programa Roda Viva

Fonte: Roda Viva, TV Cultura, 2021.
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Disponivel em: https://youtu.be/BtpbCuPKTq4. Acesso em: 20 abr. 2021.

LIVRO 1

Trazendo a contemporanea experiéncia do isolamento, imposta pelo con- g
texto de pandemia do Coronavirus, em todo o mundo, Krenak traz ligdes valio-
sas a comunidade: Ele nos convida a refletir sobre essas temdticas no capitulo

SONHOS

“Sonhos para adiar o fim do mundo” do livro “A vida ndo é Util™:

Sonhar é uma prética que pode ser entendida como regime
cultural em que, de manha cedo, as pessoas contam o sonho
que tiveram. Ndo como uma atividade publica, mas de ca-
rater intimo. Vocé ndo conta seu sonho em uma praga, mas
para as pessoas com quem tem uma relagdo. O que sugere
também que o sonho é um lugar de veiculagio de afetos. Afe-
tos no vasto sentido da palavra: ndo falo apenas de sua mie e
seus irmdos, mas também de como o sonho afeta o mundo
sensivel; de como o ato de contd-los é trazer conexdes do
mundo dos sonhos para o amanhecer, apresentd-los aos seus
convivas e transformar isso, na hora, em matéria intangivel.
Quando o sonho termina de ser contado, quem o escuta jd

pode pegar suas ferramentas e sair para as atividades do dia: o
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pescador pode ir pescar, o cagador pode ir cagar e quem nio
tem nada a fazer pode se recolher. Nio hd nenhum véu que
o separa do cotidiano e o sonho emerge com maravilhosa

clareza (KRENAK, 2020, p. 20-21).

Nés também ndo contamos nossos sonhos em uma praga. Quais de nds
acordamos tentando nos lembrar dos nossos sonhos e, mesmo assim, vamos
para o trabalho e para as nossas tarefas didrias? Nesse sentido, Krenak nos fala
sobre experienciar o sentido do sonho de uma outra forma, como institui¢do
que nos prepara para nos relacionarmos com os cotidianos. Nessa relacdo com
o contexto pandémico, nossos sonhos mudaram. Nosso sonho maior agora é
nos manter vivos. Temos o sonho de viver, de continuarmos vivos. Ele ainda

nos lembra:

Quando pensamos na possibilidade de um tempo além des-
te, estamos sonhando com um mundo onde nés, humanos,
teremos que estar reconfigurados para podermos circular.
Vamos ter que produzir outros corpos, outros afetos, sonhar
outros sonhos para sermos acolhidos por esse mundo e nele
podermos habitar. Se encararmos as coisas dessa forma, isso
que estamos vivendo hoje ndo serd apenas uma crise, mas uma

esperanga fantdstica, promissora (KRENAK; 2020, p. 24-25).

Durante a entrevista, Krenak traz essa reflexdo do que é ciéncia para aque-
les que nasceram depois dos anos 8o e que ndo conseguem romper com a pers-
pectiva que levantamos aqui de que estd diretamente relacionada com o avanco
tecnolégico. Para ele, ciéncia é humildade. Nio deve ser arrogante. A ciéncia
¢ a producdo de conhecimento ao longo de milhares de anos, desde que os hu-
manos aprenderam a reunir observacdes sobre a vida. E luz, ilumina. O proble-
ma ¢ colocar ciéncia e tecnologia no mesmo pacote. A disrupgido tecnoldgica
ndo ¢ ciéncia. Ciéncia nio € tecnologia, ciéncia é conhecimento e producio
de conhecimento. A tecnologia se utiliza da ciéncia. Ele critica a subordinacio
da ciéncia a légica corporativa de produzir mercadoria a todo momento para

nos surpreender.



Assim, continuamos com a perspectiva de contemplar a ciéncia como uma
leitura de mundo, e de que precisamos sentir esse mundo nas nossas pesquisas
cientificas, resgatando os movimentos com os cotidianos. Percebemos ainda
que refletir sobre a nossa existéncia, como nos aponta Krenak, é necessdrio para
que possamos construir outros sonhos possiveis. Afinal, foi do convite para revi-
sitar os Sonhos de Kurosawa que essa conversa surgiu, sobre pensar em lugares
“impensdveis” e trazer um didlogo afetivo com as obras de Krenak e ressignificar

os “conhecimentossignificagdes” dos sonhos de ambos.

No texto Sonhos para adiar o fim do mundo, que compde o livro “A Vida
nio ¢ Util”, Krenak lembra que os sonhos podem ser premonitérios e ddo for-
ma a vida em grupo, numa experiéncia de consciéncia coletiva, que orienta
as escolhas das pessoas sobre o que devem fazer depois que acordam e sobre
ter uma relacdo harmoniosa com a natureza (FRANCA, 2020). Para ele, essa
¢ uma acdo coletiva que orienta as nossas escolhas, onde “o sentido do sonho
como institui¢do que prepara as pessoas para se relacionarem com o cotidiano”
(KRENAK; 2020, p. 20). Os sonhos possibilitam essa rela¢do entre os mundos,
seja entre os mundos imagindrios e os cotidianos, ou ainda, nos inspira a unir

os mundos virtuais e reais.

Assim, podemos dizer que sonhamos com uma humanidade mais afetiva
com a Terra, mie de todos, pensando em como os governantes possuem um
papel importante sobre a forma de “fazerpensar” numa sociedade mais iguali-
taria. Afinal, uma sociedade que busca a igualdade ndo ¢é aquela que considera
todos iguais, mas a que respeita as ecologias dos saberes dos povos e os respeita
dentro das suas pluralidades. F. ainda, quando pensamos nos sonhos que nés
queremos, refletimos sobre uma educacdo mais igualitdria, respeitando a sua

complexidade e exaltando as diversidades que a compdem.

Krenak ainda fala do seu desejo de muitos mundos, mundos plurais. Ou-
tros mundos possiveis. E, por que ndo, outros sonhos possiveis? Para ele, ndo
precisamos ter uma tnica observagio sobre o mundo e a vida. O mundo ¢ cada

um de nés. E cada um de nés tem seus préprios sonhos!
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Kurosawa, KrenaR e todos os “ndsoutros” para sonhar
outros sonhos

Para uma conversa com Kurosawa e Krenak acerca da existéncia, saber
viver adequadamente entre luzes e sombras, trazemos Junichiro Tanizaki, um
autor da literatura japonesa moderna. Em sua obra “Elogio da Sombra”, o es-
critor traz a simplicidade com que a cultura japonesa lida com as luzes e com
as sombras. Para ele, a sombra vai muito além da simples auséncia de luz e se
constitui de elementos simbélicos que envolvem o mistério, o secreto, o selva-
gem, a sujeira, o inconsciente e os monstros ¢ que habitam o nosso interior.
Assim, precisamos encarar a sombra como parte do nosso ser fisico, psicolégico

e espiritual:

[...] nés, Orientais, procuramos acomodar-nos aos limites
que nos sdo impostos, que desde sempre nos satisfazemos
com a nossa presente condi¢io; consequentemente, ndo sen-
timos repulsa alguma pelo que é obscuro, resignamo-nos a
ele como a algo de inevitdvel: se a luz é fraca, pois que seja!
Mais, afundamo-nos com delicia nas trevas e descobrimo-

-lhes uma beleza prépria (TANIZAKI, 1999, p. 49).

Nossa angustia agora, talvez nossa maior sombra, quando o planeta parou,
¢ que ao contrdrio do que confidvamos ou estdvamos obrigados a acreditar, o
sonho se gastara. A pandemia nos desintegra, muito facilmente, constatamos,
desolados. Estamos agora, sem poder olhar para os préximos meses, possuidos



até pela duvida sobre a nossa sobrevivéncia no planeta. Estamos encarando
nossos medos, incertezas, dores e tristezas. Nesse cendrio desolador, como man-
ter viva nossa capacidade de sonhar? Talvez seja esse um dos nossos grandes
desafios atuais, encarar nossas sombras, conviver e aprender com elas, para que,
partindo delas, possamos sonhar outros sonhos ¢ nos reencontrarmos com nos-

sas luzes.

Como projetos existenciais humanos, sonhos nos fazem sonhar, no sentido
do projeto humano, habitar lugares luminosos e sombras sem lugar, nos assom-
bram, porque, muitas vezes, ndo sabemos o que fazer com os nossos projetos
de vida, por isso, vivemos de forma inelimindvel como os ratos dos labirintos

pouco explicdveis. Aprendemos com Deleuze (1988, p. 271) que:

Aprender vem a ser tio somente o intermedidrio entre nio-
-saber e saber, a passagem viva de um para o outro. Pode-se
dizer que aprender, afinal das contas, ¢ uma tarefa infinita,
mas esta ndo deixa de ser rejeitada para o lado da esséncia
supostamente simples do saber como inatismo, elemento a
priori ou mesmo Ideia Reguladora. E, finalmente, a aprendi-
zagem estd, antes de mais nada, do lado do rato no labirinto,
ao passo que o filésofo fora da caverna considera somente o
resultado — o saber — para dele extrair os principios transcen-

dentais.

Como sonhar outros sonhos possiveis e experienciar invengoes cotidianas?
Perguntemos a Kurosawa. Ele nos responde com um cinema esplendoroso, ei-
vado de multiplas linguagens, siléncios e densos de experiéncias imagindrias e
imaginativas. percebemos no seu filme, uma experiéncia universal e singular

da humanidade se fazendo.

Decidimos finalizar esse texto com o sonho “A horta dos péssegos” de Ku-
rosawa que mostra os preparativos para o Hinamatsuri. Essa festa tipica japone-
sa ¢ caracterizada pela montagem de um altar de bonecas que representam a
familia imperial. Conhecida como o Dia da Boneca, ou ainda o Dia das Me-
ninas, essa data celebra o crescimento saudavel e feliz da familia (KANEOYA,

2020). No momento em que o menino serve o chd para as meninas celebrarem
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a data, ele sente falta de uma das amigas e sai em busca dela. Ao correr para
alcancar a menina, ele se depara com a personificagio do altar das bonecas,
que aponta que naquele ano eles ndo teriam motivo para celebrar a data em sua
familia, pois ela havia devastado a horta de péssegos que havia ali. Eles seriam
“os espiritos das drvores, a vida das flores”. Se a plantacdo foi cortada, “como

podemos celebrar com as drvores destruidas?”.

Com essa delicadeza no didlogo entre os espiritos e o menino, Kurosawa

nos remete, mais uma vez, a letra do Emicida, com o trecho de Krenak, e a
reflexdo da humanidade que nio respeita toda essa heterogeneidade, mas o
menino demonstra aos espiritos o arrependimento, o que mostra que podemos

mudar e nos ressignificar.

Nesse sentido, é interessante pensar como, mesmo separadas por 30 anos,
as reflexdes encontradas na obra de Kurosawa (1990) ainda se fazem atuais e
presentes na producio de Krenak (2020). Afinal, ambos nos fazem refletir sobre

o que sdo os sonhos.

Assim como nos aponta o autor, precisamos tecer essa relagio de afeto

entre os nossos pares. I foi com uma escrita a quatro maos que constituimos



essa conexdo entre os nossos sonhos para uma educacdo igualitdria para uma
humanidade plural que esperamos que o amanhecer de um mundo novo traga
nossas narrativas de esperanca em dias melhores. Como nos lembra Larrosa
« ~ . . .
(1998, p. 26) “talvez os homens ndo sejamos outra coisa que um modo particu-

lar de contarmos o que somos.”

Acreditamos que a formacdo na cibercultura consiste, pois, em um proces-
so que se dd em rede e nas redes, onde a interagdo entre os outros contextos € o
modo como nessas interagdes incorporamos “conhecimentossignificagdes” que
nos permitem atuarmos em nossas praticas. Na experiéncia de escrever esse
texto a quatro mios, recorremos novamente a Clarice Lispector (1999, p. 385)
quando diz: “Eu antes tinha querido ser os outros para conhecer o que nio era
eu. Entendi entdo que eu jd tinha sido os outros e isso era ficil. Minha experién-

cla maior seria ser o émago dos outros: € o émago dos outros era eu”.

Eissa narrativa explicita um aspecto que ressurge sistematicamente na fic-

c¢do da escritora, e que o presente artigo visa a recompor através de exemplos e
. ~ ~ « ” « ”»”

proposigdes, trata-se da relagdo entre o “eu” e 0 “outro” como sendo represen-

tativa de um ato narrativo, da instauracdo de auténticas narragio e narrativa,

porque correlata ao vislumbre de uma verdade proviséria. Por isso, sonhamos

com Kurosawa e Krenak. Sonhos sdo desejos, ainda que imprevistos ou incons-

cientes, para “reverpensar” nossos modos de criar e viver a vida.
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APRESENTACAO

os sonhos
continuam a
existir

Creio que em face de todos
esses perigos, o correto, isto é, a
esperanca, estd sempre do lado

das margens
(BARTHES, 2004, p.439)

No projeto que desenvolvemos,
no uso de filmes diversos, por
problemdticas que atravessam o
grupo de pesquisa, em especial as
discussoes sobre religides, causou-
-nos grande impacto o filme A
Vila, do cineasta M. Night Shya-
malan (2004). Da discussdo ap6s
a visualizagdo do filme, partimos
para a leitura e a discussdo em tor-
no do livro Fundamentalismo e
educagdo, organizado por Alfredo
Veiga-Netto e Silvio Gallo, na Au-

téntica.

1. O projeto tem o titulo: “Redes educativas, fluxos cultu-
rais e trabalho docente — o caso do cinema, suas imagens
e sons” com financiamento CNPq, FAPER] e UER].
Vem sendo desenvolvido com a realizagdo de cine-clu-
bes com professores e estudantes de licenciaturas, em

alguns municipios do Estado do Rio de Janeiro



A discussdo dos medos — dentrofora das escolas — foi interrompido pela
visualizagdo do filme Sonhos, do cineasta Akira Kurosawa (1990) — pois tinha-
mos planejado isto na sequéncia dos filmes que querfamos ver, por alguma
intervengdo de forgas que desconhecemos, provavelmente, ainda. Desse modo,
a continuidade da discussdo sobre o livro que lfamos foi articulando aos medos
presentes antes, com os sonhos possiveis e necessdrios aos nossos cotidianos

multiplos e aos das escolas, em particular.

Disso surgiu a ideia de organizarmos um livro que discutisse a relagdes
entre educacio e sonhos na contemporaneidade, com artigos: de membros do
nosso Grupo de pesquisa, de colegas das redes educativas que contribuem com
seu tempo e disponibilidade de discussio com o projeto que desenvolvemos,
nos cine-clubes que formamos em municipios do estado do Rio de Janeiro, de
alguns convidados especiais, colegas de pesquisas com os cotidianos e com as
imagens e as narrativas e com companheiros de militdncia pela boa educagio
em nosso pais, organizadores dos grupos de pesquisa articulados e associados ao
Laboratério Educagdo e Imagem/ProPEd/UER] (www.lab-eduimagem.pro.br),
a que chamamos, em nossos cotidianos, de LAB.

A rede para a publicagdo desse livro foi se formando de setembro de 20122
a abril de 2013, com alguns desafios extras: 1) os textos precisavam ter em torno
de 20.000 caracteres, somente; entendendo que este somente aparece porque
estamos, na academia, em nossa drea, habituados a escrever texto com mais de
40000 caracteres, pelas exigéncias formalizadas em livros, artigos e trabalhos
completos em anais, da drea. Como queriamos que alguns artigos fossem es-
critos por docentes que participam de nossa pesquisa queriamos que algumas
possibilidades de facilitar sua escrita aparecessem; entendiamos, também, que
isto facilitaria a leitura por um nimero maior de docentes — com pouco tempo
para se dedicarem a leitura, pela dificil vida profissional que tém. Buscando
estimular o processo que estamos chamando de “circulagdo cientifica” (CAL-

DAS, 2013, p. 2) os artigos deveriam comegar por um didlogo com um dos “so-

2. Em 2012, entre os dias o4 € 06.11, realizamos o VI Semindrio do Laboratério Educacio e Imagem, com
apoio da FAPER] e da UER], ao qual compareceram os 10 grupos de pesquisa do ProPEd que se articulam
nesse Laboratdrio, bem como os sete grupos de pesquisa associados ao mesmo, na ocasido, com seus coor-
denadores, professores em diversas universidades brasileiras (UFES, UFBa, Unicamp, UFRR], UFSC,
Universidade de Sorocaba, UFGo). Deste semindrio saiu a proposi¢do de diversas agdes conjuntas, entre

as quais a participagdo neste livro.
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nhos” do Kurosawa, para daf ir 2 apresentagio e a discussdo de sonhos presentes
nas redes educativas em que vivemos, nos dentrofora das escolas... Tanto quanto
a primeira solicita¢do, como quanto a essa segunda indicacdo podemos ver,
percorrendo os textos do livro, que a rebeldia dos autores dos textos foi total — os
modos de “conversar” com Kurosawa foram diversos ndo se atendo ao que tinha
sido demandado, mostrando, ainda uma vez, como costumamos dizer, que “os
textos tém vida prépria” ou “a rebeldia sempre presente de autores nesta drea
que se diz ser tio comportada”.

Assim, os sonhos escolhidos ou ndo e a possivel articulagdo com uma ques-
tdo curricular ou pedagégica foi muito diversificada. Jd4 quanto ao “sonho do
Kurosawa” escolhido tendeu a variar pouco e alguns dos “sonhos” ndo foram
sequer referenciados. Isto, no entanto, nos pareceu ter um valor interessante jd

que identifica questdes agudas do nosso campos.

Em processo que hd muito desenvolvemos, os textos dos membros do gru-
po de pesquisa puderam ser discutidos em nossas reunides de terga-feira, no pro-
cesso de orientagdo coletiva que existe no grupo, hd muito (ALVES; GARCIA,
2000.). Os textos de outros colegas passaram somente pela leitura das organiza-
doras e, antes, do coordenador do grupo de pesquisa associado ao LAB quando
se tratava de um texto do grupo especifico.

O periodo de producio dos textos — pelo menos no grupo de pesquisa — se
deu enquanto desenvolviamos a discussdo sobre o livro de Guéron (2011), o
que influenciou, certamente, no que escreviamos. Os livros de Deleuze* sobre
cinema que léramos antes teve sua parte nessa escrita também. O livro que
discutimos, em seguida, de Ranciere (2012) trouxe questdes que estdo presen-
tes, também, em alguns textos. Mas muitas outras foram as influéncias, pois as

“conversas” com autores diversos estdo sempre presentes em nossas discussoes.

Naturalmente, os textos de membros de grupos associados e de grupos arti-
culados ao Laboratério Educagido e Imagem sofreram outras influéncias, o que

muito nos interessa, pois trazem outras possibilidades de “conversas”.

3. Lembro que a temdtica do VI Semindrio referido na nota 2, era “O pensamento ecoldgico na contem-

<

poraneidade e a Educagdo — imagens, textos e movimentos “ e a escolha sobre os sonhos que permitiam
uma discussio ecolégica da contemporaneidade estdo presentes em diversos artigos escritos para este livro.

4. Trata-se dos livros Deleuze (2007) € Deleuze (2003).



Destacamos que dos tantos sonhos que Kurosawa nos traz em seu filme, os
pesadelos — os piores, que apresentam o medo da guerra nuclear e que sdo em
ndmero de dois, no filme — ndo foram escolhidos por ninguém. Por que serd?
[sto, talvez, seja devido a consigna que demos, nés, as organizadoras, para que
sonhdssemos com os possiveis melhores sonhos para as escolas. Mas, felizmen-
te, as dificuldades enfrentadas no momento, também, estdo presentes nos textos

para que vejamos em que terrenos — minados — estamos pisando.

I importante, ainda, lembrar que nossa discussio do filme “A Vila” — bem
como do livro referido que sobre ele discute — e do filme que nos serviu de mote
para a escrita deste livro, foi permeada das noticias que chegavam (e continuam
a chegar) a nés sobre as crises econdmicas vividas na Europa e nos Estados
Unidos e das manifestagdes, de tantos — especialmente os jovens, aqueles a
quem estamos entregando, nés os mais velhos, este mundo e estas crises. E
nossa atencdo as imagens produzidas, na ocasido, no levou a achar a imagem
abaixo que serve, muito, para justificar a necessidade deste livro, pois junta a
ideia dos medos do primeiro livro a necessidade das lutas e dos sonhos, sempre

entre conversas:

®
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A mdscara do personagem do filme V- de vinganga, dirigido por James
McTeigue (2000), foi reproduzida aos milhares no mundo todo e apareceu,
e continua a aparecer, em centenas de manisfestacdes contra as medidas de
“austeridade” decididas pelos organismos gestores da economia a nivel euro-
peu, norte-americano e mundial. Mas a esta mdscara, em Portugal, para os jo-
vens que as colocaram, se juntou o escrito licido de um dos maiores escritores
em lingua portuguesa na atualidade, o biélogo mogambicano Mia Couto: “hd
quem tenha medo que o medo acabe”. E se ele acabar: os quatro paises mais
poderosos do mundo — USA, Alemanha, Russia e Franca — terdo que deixar de
vender armas e de lucrar com a industria da guerra. Com isto, com o fim das
guerras e da construgdo/destruicdo de armas, terfamos dinheiro para a educa-
¢do, a satde, o transporte... setores que mobilizaram nossos jovens brasileiros

quando foram a rua, entre junho e agosto de 2013.

Sem divida, também, um pronunciamento nos impressionou, ao trazer a
discussdo essa crise e as possibilidades de futuro para todos nés. Trata-se do dis-
curso do fil6sofo ZiekZs aos manifestantes do movimento Occupy Wall Street,

nos Estados Unidos, em 2011. Em seu discurso, entre outras coisas, ele dizia:

5. Indicamos, também, o livro de Zizek (2012) que trata das manifestagdes populares pelo mundo.



[...] N6s ndo estamos sonhando; nds acordamos de um so-
nho que estd se transformando em pesadelo. Nio estamos
destruindo nada; somos apenas testemunhas de como o sis-
tema estd gradualmente destruindo a si préprio. Todos nés
conhecemos a cena cldssica dos desenhos animados: o gato
chega a beira do precipicio e continua caminhando, ignoran-
do o fato de que ndo hd chio sob suas patas; ele s6 comeca
a cair quando olha para baixo e vé o abismo. O que estamos
fazendo é simplesmente levar os que estdo no poder a olhar

para baixo...

F o fil6sofo concluiu seu discurso dizendo:

[...] em uma velha piada da antiga Repiblica Democrética
Alemad, um trabalhador alemio consegue um emprego na
Sibéria; sabendo que todas as suas correspondéncias serdo li-
das pelos censores, ele diz para os amigos: “Vamos combinar
um c6digo: se vocés receberem uma carta minha escrita com
tinta azul, ela é verdadeira; se a tinta for vermelha, ¢ falsa”.
Depois de um més, os amigos receberam a primeira carta,
escrita em azul: “Tudo é uma maravilha por aqui: os esto-
ques estdo cheios, a comida é abundante, os apartamentos
sio amplos e aquecidos, os cinemas exibem filmes ociden-
tais, ha mulheres lindas prontas para um romance — a tnica
coisa que ndo temos ¢ tinta vermelha.” F essa situa¢do, nio
¢ a mesma que vivemos até hoje? Temos toda a liberdade
que desejamos — a tinica coisa que falta é a “tinta vermelha™:
nés nos “sentimos livres” porque somos desprovidos da lin-
guagem para articular nossa falta de liberdade. O que a falta
de tinta vermelha significa é que, hoje, todos os principais
termos que usamos para designar o conflito atual — “guerra
ao terror”, “democracia e liberdade”, “direitos humanos” etc.
etc. — sdo termos FALSOS que mistificam nossa percepgao
da situacdo em vez de permitir que pensemos nela. Vocé,

que estd aqui presente, estd dando a todos nés tinta vermelha.

N
—
=
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E, de alguma maneira, isto foi compreendido pelos jovens que, na mesma
ocasido, acamparam na Plaza Mayor de Madri. Seu lema, escrito em cartazes,
dizia: “vamos devagar, porque jd tivemos pressa”, reconhecendo que a situa-
¢do exige: juntar muitos; trazer todas as solugdes possivels para as conversas; e
movimentos para tecé-las e colocd-las em prdtica em muitos espagostempos, ja
que surgem em alguns. Nio ¢ fdcil, mas ¢ o necessario. £ dentro disso que per-
cebemos as necessidades dos sonhos e das prdticaspensamentos que aqui e ali,
localmente, vio surgindo em agdes e criagdes diversas dos praticantespensantes
(OLIVEIRA, 2012) das tantas redes educativas que vamos formando e que nos

formam.

Para isto, sdo necessdrias “conversas”, muitas “conversas”, como as que rea-
lizamos neste livio com os “Sonhos” de Kurosawa, entre nds, com os tantos
autores que usamos em nossos textos, com os praticantespensantes, presentes
nas pesquisas que realizamos, no ensino que praticamospensamos, nos projetos

de extensdo que articulamos.

Essas “conversas” que estdo no cerne de nossa humanidade, como nos diz

Maturana (1997, p. 132):

Isso, porque, como pondera esse autor:

6. “Chamo de conversagdo nossa operagdo nesse fluxo entrelacado de coordenag¢des consensuais de lin-

guajar e emocionar que geramos ao vivermos juntos com seres humanos. (p. 132) (nota de Maturana).



nossas emocodes ¢ nos comportar de maneira racional, prin-
cipalmente quando somos criangas ou mulheres?. Quem nos
fala assim quer que nos comportemos de acordo com alguma
norma de sua escolha. Vivemos numa cultura que opde emo-
¢do e razdo como se se tratassem de dimensdes antagonicas
do espaco psiquico. Falamos como se o emocional negasse
o racional e dizemos que ¢ o racional que define o Huma-
no. Ao mesmo tempo sabemos que, quando negamos nossas
emocdes, nenhum raciocinio pode apagar o sofrimento que
geramos em nés mesmos ou nos outros. Finalmente, quando
temos alguma desavenca, ainda no calor da raiva, também
dizemos que devemos resolver nossas diferencas conversan-
do e, de fato, se conseguimos conversar, as emog¢des mudam
e a desavenga ou se esvai ou se transforma, com ou sem bri-

ga, numa discordancia respeitdvel.

O que acontece? Penso que, ainda, que o racional nos dis-
tinga de outros animais, o humano se constitui ao surgir a
linguagem na linhagem hominideo a que pertencemos, na
conservagdo de um modo particular de viver o entrelaca-
mento do emocional e do racional que aparece expresso em
nossa habilidade de resolver nossas diferencas emocionais e
racionais conversando. Por isso considero central para a com-
preensio do humano, tanto na satide como no sofrimento
psiquico ou somdtico, entender a participacdo da linguagem
e das emogdes no que, na vida cotidiana, conotamos com a

palavra “conversar” (p. 167).

F, por isso que proclamamos que buscar saidas para as questdes que hoje
enfrentamos em Educacio exigem muitas “conversas” em torno de sonhos e

prdticaspensamentos que, coletivamente, vamos tecendo aqui e ali, em tantas

7. Em nossa vivéncia atual, por influéncia dos movimentos que nos ajudam a compreender a sociedade
em que vivemos e pesquisamos, acrescentarfamos: afro-descendentes, homossexuais, jovens, portadores

de necessidades especiais...toda aquela variedade que expressa nossa propria condi¢do de ser humano.
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escolas e outras redes educativas®. Essas saidas ndo virdo nem de “milagres”,
“y 2 M ” . z 43 M
nem de propostas “técnicas” inventadas longe ou perto de nés por “engenheiros

ou administradores do ensino”.

Livro preparado e entregue a FAPER] para possivel financiamento — o
que se concretizou — milhdes de pessoas foram as ruas das pequenas, médias
e grandes cidades brasileiras exigindo mudancas nas politicas puiblicas em
nosso pais. Nelas, de uma bandeira inicial contra o aumento de passagens de
onibus nas principais cidades, passou-se a lutas contra a corrupgdo politica e,
imediatamente, a exigéncia de melhorias nas condi¢des de vida da populacio
nos chamados setores sociais: educagio, satide, transporte e moradia. Sem con-
di¢oes, ainda, de analisar o que aconteceu, oscilando em explicagdes que vio
de “é grande o poder da midia internet” a “ os jovens precisam compreender
que ndo € possivel organizar algo sem sindicatos e sem partidos politicos”, o que
se viu acontecer no Brasil, em junho/julho de 2013 ¢ no mundo todo, antes e
depois, estd exigindo que tenhamos andlises diferenciadas para compreender o
que estamos vivendo, para o qué a ideia de “rizomas” em Deleuze e Guattari
(1995) talvez nos possa ajudar, como uma de nds (ALVES, 2010.) jd indicou em
artigo publicado hd algum tempo; como as recentes andlises de Castells (2013)
e ZiekZ vém indicando; como a formulacio de Epeli Hau'Ofa, nos permita
agirpensar.

Se os sonhos escolhidos no filme de Kurosawa, as vezes, se repetiram nos
artigos, os sonhos de escolas variaram muito e, assim, os artigos dos diversos
autores apresentam propostas diversas. Este é o momento em que vivemos: sdo
muitas as possibilidades e poucas as concordincias entre elas. Por isso, sua enun-
ciacdo, em livros como este, é¢ importantissima. Pouco a pouco, como anunciou

ZiekZ, ao lado da dentincia de situacdes iniquas nas quais vivemos, precisamos

8. Recentemente, em artigo de Hermano Vianna (2014), tomamos conhecimentos de um filésofo das
ilhas Fiji chamado Epeli Hau’Ofa, que o autor do artigo indica como , talvez, “o maior pensador recente
no campo dos estudos Culturais da Oceania”. Para explicar sua regido, Epeli Hau’Ofa criou uma expres-
sdo, que serviu de titulo de um livro: “nosso mar de ilhas”. Com ela percebe que aquela regido ¢ uma
enorme rede criada e articulada h4 muitos séculos, com contatos variados e criativos com outras culturas
e povos. Essa expressdo talvez ajude a pensar nosso momento atual de tantas ideias surgidas em espagos-
tempos tao diferenciados, nos tantos dentrofora das escolas, permitindo, talvez pensar nossas escolas como
“um mar de ilhas de agdespensamentos”. Em torno disso, vamos trabalhando, no presente, nas pesquisas

com os cotidianos.



comecar a dizer o que queremos, na organizagdo do futuro. E, indo devagar
— como anunciaram os jovens espanhdis — em meio a muitas e diferentes con-
versas, vamos, de nossa parte, anunciando as possibilidades de escolas, a partir
de muitas prdticaspensares juntos, como nos indicaram os jovens brasileiros que
dirigiram as grandes manifestagdes de junho/julho de 2013, buscando terminar
com os medos que alguns ndo querem que terminem, como nos indicaram os

mascarados portugueses.
Nivea Andrade

Nilda Alves
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Parte 1
Imagens/pensamentos para
além de um arco-iris






Nas cartas escritas por Rainer Ma-
ria Rilke (2009), em resposta as
indagacdes de um jovem inician-
te na escrita poética, um dos seus
muitos ensinamentos nos chama a
atencdo. Indaga o poeta: “pergun-
te a si mesmo na hora mais silen-
ciosa de sua madrugada: preciso
escrever?” (p. 24). Uma poesia s6
teria valor, segundo Rilke, se sur-
gir de uma necessidade vital. Essa
conexio entre a escrita e a vida é
destrinchada mais um pouco pelo
poeta quando ele aponta ser a
busca no cotidiano o terreno mais
fértil para a inspiracdo, acompa-
nhada de certa desatencio as ge-
neralidades, aos temas descolados
da vida didria. Propde, assim, uma
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atencdo as coisas do ambiente, aos sonhos, aos objetos das lem-
brangas, a vida que se vive. Ao iniciarmos esse texto, a partir
do generoso convite da professora Nilda Alves para que escre-
véssemos sobre o filme “Sonhos” de Akira Kurosawa, nos per-
guntamos: podemos rabiscar algo que nos permita responder
positivamente a indagacdo de Rilke e, a0 mesmo tempo, honrar
o convite que nos chegou e que aceitamos com muito prazer?

Nosso texto se costura através de dois episédios escritos por cada um dos
autores, a partir de um dos oito sonhos do filme. Pareceu-nos importante, de
saida, tecer a escrita de cada episddio a partir de uma pergunta. No primeiro, a
indagacdo se remete ao cardter ativo da imagem no mundo e nos perguntamos
também sobre a atuacgdo das imagens em nés. No segundo, a pergunta que nos
langou a escrita foi sobre a educagdo no ambiente silencioso das imagens. O
que com elas nos foi possivel escrever o leitor lerd a seguir. As questdes foram
formuladas por dois professores e pesquisadores em educacio (e em educagio
ambiental), ambos interessados nas perspectivas pds-estruturalistas dos estudos
sobre a cultura do nosso tempo. Temos uma pequena dose de esperanga que
algumas sugestdes lancadas possam ser acolhidas por algum leitor. Seria desejar

muito que nosso texto pudesse fomentar sonhos em alguém?

Nos dias atuais, parece ser um cliché o dito de que nosso cotidiano ¢é de-
masiadamente imagético. Os ambientes, sonhos ¢ objetos que diariamente vi-
venciamos nos remetem, muitas vezes, a um filme cinematografico que vimos,
a um programa televisivo que assistimos, a uma campanha publicitdria que nos
tenha invadido, a uma postagem de um contato no facebook que tenhamos
curtido. Podemos inclusive nos perguntar se, ao vermos nosso cotidiano, lentes
advindas dessas instincias culturais de constru¢do, ao mesmo tempo, imagéti-
ca, discursiva e subjetiva ndo sdo por nés imperceptivelmente acionadas. Co-
nectar vida e escrita, como propds Rilke, parece exigir também, nestes tempos
inaugurais do século XXI, certa aten¢do as muitas lentes pelas quais nossos



caleidoscépicos olhares vio se conformando.

Desabituar certos modos de ver o ambiente é o que parece estar em jogo
nas imagens produzidas pelo fotégrafo holandés Rob Nypels [http://www.rob-
nypels.com], que coloriram em 2009 as salas de um pequeno e charmoso mu-
seu de Amsterda (“Huis Marseille, Museum of Photography”), através de uma
exposi¢do intitulada “Only Gaze a While Longer”. Nio visitamos a exposi¢do,
mas estivemos no museu em margo de 2013 e, perambulando pela loja que
costuma encerrar as visitas que fazemos a esses espacos, tivemos acesso aos pos-
tais & venda com as imagens do fotégrafo. Interessante é pontuar o modo pelo
qual as imagens do artista nos chegaram. Certamente, o acesso as imagens (e o
consumo das mesmas) se ampliou vertiginosamente no tempo presente e nio
¢ mais preciso ir presencialmente a um museu de Amsterda (ou de outras cida-
des) para, por exemplo, se encontrar com uma belissima imagem de Vicent van
Gogh. Alids, as encontramos em quase todas as lojas de souvenir que se prolife-

ram pelo pedaco transbordantemente turistico de Amsterda.

Ap6s essa breve digressdo sobre como tivemos acesso as imagens que esta-
mos comentando, perguntamos: que ambientes silenciosos habitam as imagens
fotogréficas de Rob Nypels? E mais, que lentes acionamos e quais desabilitamos

para podermos ver os ambientes invisiveis que se abrem na imagem?

-
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(Imagem 1: Fotogratia de Rob Nypels)

Fista nos parece ser uma imagem que atua, que ativa, que silencia, que cala,
que dispara possibilidades de uma interpretacio que seja, de partida, um ato de
criagdo de sentidos. Uma imagem nio previamente submetida a uma historia,
a uma narrativa inica, mas atuante na composi¢io de outras textualidades. Es-
tamos, ao menos nos professores, demasiadamente acostumados a ter contato
com imagens (as que habitam, por exemplo, os livros diddticos e os relatérios
de estdgios docentes) que funcionam, sobretudo, para ilustrar passivamente as
narrativas escritas em palavras. Serd preciso provocar certo siléncio em nés para
que imagens atuem nos incitando pensamentos, movimentos e escritos? Quais

seriam as imagens que nos calam?

Rodrigo Guéron (2011) ao discorrer sobre o neorrealismo cinematogrifico
italiano do pés-guerra (a partir de um filme de Roberto Rossellini) nos fala das
imagens que atuam (argumento que tomamos do autor para compor as linhas
desse primeiro episédio do nosso ensaio), ou seja, que ndo se submetem a his-
téria do filme ou ao protagonismo das personagens. Imagens que interrompem
certa trajetdria, certo movimento das cenas e dos atores e produzem, ou ao
menos insinuam, “novos sentidos para as histérias dos filmes” (p. 105).



Em uma dire¢do aproximada, Michel Haneke, diretor do belissimo filme
“Amor”, nos diz em reportagem de Fldvia Guerra (2013) no jornal “Estado de
Sdo Paulo”, que fez o filme “de forma muito aberta, para que o espectador ti-
vesse a op¢do de interpretd-lo”. . completa: “se dou a minha opinido, limito o
puablico”. As imagens de “Amor” nos solicitam atencdo aos gestos, as imagens
silenciosas que nos supreendem e nos levam a tecer histdrias outras ndo acomo-

dadas de antemdo em uma gramadtica prévia proposta pelo filme.

Também podemos seguir pensando sobre essa questio — de como uma
imagem atua nos insinuando sentidos a serem criados — a partir do filme “So-
nhos”, de Akira Kurosawa. Nele, “Corvos” é o quinto episédio servindo, segun-
do Zvika Serper (2001), de transi¢do entre os episédios anteriores (pautados,
segundo a pesquisadora, por uma concep¢do animista de que todas as coisas
do universo teriam um espirito) e os que seguem enfocando, nos diz a autora,
as destrui¢gdes operadas pelos seres humanos no meio ambiente. Ndo vamos
adentrar tais ideias relativas ao modo de composicio dos episédios e do presu-
mido roteiro que os uniria no filme. O que nos parece instigante salientar em
“Corvos” é sua cena final, que nos mostra o protagonista do sonho em uma sala

de museu, olhando um quadro de Vicent van Gogh.

Que outros sentidos se abririam se, em vez de olharmos a imagem de Rob
Nypels através de um postal e, depois, em seu site na Internet, a tivéssemos visto
na sala de exposi¢do do museu que a acolheu em Amsterda? Os modos como as
imagens nos chegam interferem nas lentes que acionamos para vé-las? Se ndo
tivéssemos vivendo o momento de escrita desse ensaio, as fotografias de Rob
Nypels nos tomariam com a mesma intensidade? O protagonista do episédio
“Corvos” teria sonhado percorrer os ambientes das telas de Vicent van Gogh se
estivesse diante da mesma imagem estampada em um ima de geladeira e nédo
em frente a pintura em um museu? Diante desse outro modo (e espago) de
apresentagdo da imagem, que outros sonhos teriam sido possiveis tecer? Teria
sido possivel sonhar? A imagem seguiria atuando sobre o protagonista do episé-
dio do filme de Kurosawa?

»
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Para este ensaio assistimos “Corvos” através de uma postagem feita no face-
book pela fanpage do “Van Gogh Museum”, que estava divulgando a exposicdo
do artista no “Hermitage Museum”, em Amsterda (que visitamos em meio a
uma profusdo de pessoas que se acotovelavam diante dos quadros), enquanto
seu prédio se encontrava em reforma. Desse modo, para a escrita dessa sec¢do, o
acesso ao filme, ou melhor, a um episédio do filme, se deu pela rede social. . se
tivéssemos ido ver o filme na sala escura do cinema? E se tivéssemos ido pegar o
filme em uma locadora de bairro que teima em se manter viva e disponibilizar
filmes em DVD (ou em VHS) tidos como de “arte” a seu publico fiel (e cada
vez mais rarefeito) e, depois, assistido-lo em nossa casa, no conforto da nossa
cama ou sofd? E se tivéssemos baixado o filme pela Internet e o visto na tela do
computador? Esses modos diferenciais de nos relacionarmos com as mesmas
imagens (seguem sendo as mesmas imagens?) impactariam as lentes acionadas

por nés para vé-las?

Mais do que apresentar uma leitura desse episédio em especifico, lidamos
aqui com uma questdo (e abrimos intimeras outras): imagens atuam? Busca-
mos responder positivamente a essa pergunta, ao enfocarmos imagens (uma
foto e um filme) que consideramos, sim, atuantes, por insinuarem (para usar
um verbo capturado em Rodrigo Guéron) novos sentidos. Nio nos parece ser
qualquer imagem (qualquer fotografia, qualquer filme) disparadora de histérias
e de sonhos. Pelo contrdrio, muitas delas jd nos parecem apresentar um enredo
fechado de antemao (os clichés?), ainda que possamos considerar que hd espa-

cos de recomposi¢do, reinterpretacdo, a partir dos repertérios culturais e das ex-



periéncias cotidianas que carregamos ao nos encontrarmos com uma imagem.

E, por fim, indagamos se os modos distintos de acesso e consumo de uma
mesma imagem ativam sentidos diferentes. O que podemos afirmar é que es-
crevemos essa se¢do a partir de uma imagem de cartio-postal e de um extrato
de filme assistido no youtube através do facebook. Quem sabe o lugar “original”
da imagem (talvez ressoando neste momento o que jd estudamos em Walter

Benjamim sobre a reprodutibilidade técnica) jd seja, desde sempre, um sonho?

Essa segunda sec¢do se inicia por uma indagagdo: que imagens de educa-
¢do sdo possiveis no ambiente dos sonhos? Dentro do universo das imagens-
-sonhos que constituem o filme “Sonhos” de Akira Kurosawa, essa questdo surge
e desenvolve-se transversalmente ao episddio “Um raio de sol através da chu-
va”. E possivel que, assim como os sonhos, essa seja uma questio sem fundo.
Uma questdo em fade-out. A deriva. Variando continuamente em novas cores e
possibilidades. Dessa forma, talvez o que ela suscite nio seja uma resposta, mas
sim movimentos intensivos e imprecisos. Movimentos que aqui se traduzem
em imagens-gestos desprendidas do sonho [de um sonho] em questio. Quem
sabe, de forma sutil, sejam elas que se constituam em imagens de educacio
fugidias e instantineas, mas que apresentem momentos oniricos prenhes de
vitalismo ao nos instalarem no devir, na “necessidade e, mesmo da urgéncia de
criar: de produzir mais uma vez realidade” (GUERON, 2001, p.198). Iniciamos,
entdo, pela descricio do episédio a partir da prépria experiéncia nele, para
entdo destacar algumas, entre as muitas imagens-gestos potentes presentes no

episodio.

“Um raio de sol através da chuva” inicia com um pequeno menino — entre
seis e sete anos — vestindo um tipico quimono, saindo pelo portdo de uma gran-
de casa oriental. O dia parece ensolarado, mas abruptamente, comeca a chover.
Com a chuva surge uma mulher, que pode ser sua mie, e o manda entrar em
casa, pois em dias como esse — quando chove e faz sol — as raposas costumam
fazer suas procissoes de casamento e ficam muito irritadas quando sdo vistas. O

menino nada fala. A partir desse momento até quase o final, ndo existem mais

»
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falas ou didlogos, somente o som da chuva que continua caindo. Apés a saida da
mulher, hd uma pequena hesitagdo do menino que, contrdrio a sua ordem, ndo
entra em casa. Um corte. Na sequéncia ele jd estd em meio a uma floresta com
drvores grandiosas. Anda sem rumo observando a gigantesca floresta enquanto
ouvimos os pingos de chuva caindo. De repente, surge uma névoa espessa que
quase toma conta de toda a imagem. Ao mesmo tempo, o som da chuva diminui
e inicia-se uma musica quase lirica marcando um ritmo com flautas e tambo-
res. O menino, assustado, mas curioso, passa a observar escondido atrds de uma
drvore o aparecimento das raposas — sio homens e mulheres trajando méscaras
de raposa e roupas coloridas belissimas. Sdo elas que tocam a musica, em uma
lenta, precisa e ritualistica coreografia em meio a névoa. Em determinado mo-
mento, uma das raposas o vé e ele foge assustado de volta a casa. Ld chegando,
no segundo e ultimo momento de fala, a mesma mulher diz que ele ndo pode
mais entrar em casa, pois viu o que ndo deveria. Uma raposa irritada havia ido
procurd-lo e deixou-lhe um punhal com o qual ele deve se suicidar por ter visto
o que ndo devia. A mulher lhe entrega o punhal e diz que a dnica forma dele
evitar a morte, seria ir até as raposas e implorar seu perddo. O menino, sereno e
em sua unica fala durante todo o sonho, diz ndo saber onde elas vivem. A mu-
lher, jd fechando a porta da casa, responde que elas vivem sob o arco-iris. Entio,
em um plano geral vemos o menino caminhando, com o punhal nas maos em
um belissimo campo florido. A cdmera o filma pelas costas e se vé, ao longe,
em um plano geral aberto, um grande arco-iris. Nesse momento, volta-se para
um plano-detalhe que mostra uma hesitagio na face do menino e suas méos
segurando o punhal. Ele para, em um breve momento, mas logo continua em
dire¢do ao arco-iris, em um plano geral aberto, tendo por fundo uma belissima
peca musical (Esbogo Caucasiano n° 1 do compositor russo Mikhail Ippolitov-
-Ivanov). Assim termina esse sonho, em um fade-out [escurecimento da tela]

progressivo.

Eis que a partir da experiéncia no sonho surge a primeira imagem-gesto: o
siléncio. Este é um sonho que se inicia e se desenvolve no siléncio e na econo-
mia extrema dos didlogos. Sdo somente dois os momentos em que existem falas.
Logo no inicio e quase ao final. Fora essas zonas, o que existe é o “siléncio”.
Nio o siléncio vazio e destituido de vida, expressando o extremo depois que

tudo ja foi dito e nada hd a se acrescentar [siléncio do cliché]|. Mas o siléncio



que produz o novo e o movimento justamente por ainda ser uma zona ambigua
em que hd somente o rumor (para usar um termo de Roland Barthes) — no caso,
os pingos da chuva. E o siléncio do devir, da poténcia de criagio que permite
outra escuta. A escuta da diferenca, das intensidades, dos ruidos. “Uma escuta
que, tal como o pensamento, se deixe impregnar pelo trajeto que a mobiliza”
(GODQY, 2008, p.253). Siléncio dos pingos de chuva caindo. Siléncio do vento
soprando nas folhas esvoacantes das plantas. Sutil siléncio dos passos pisando
o chdo. A mdsica ritualistica das raposas que se constitui por significativos es-
pacos ritmicos de siléncio — é sempre nos siléncios que ocorrem os precisos e
sutis movimentos coreogrificos nos corpos das raposas. Siléncio da imagem
final em meio a pe¢a musical cldssica. O siléncio da vida que flui em seu quase

apagamento.

Silenciosamente surge, entdo, a segunda imagem-gesto: a crianca. O pe-
queno e cativante menino com seu tipico quimono oriental que protagoniza
esse episédio. Inicialmente, a imagem da crianga que se deseja abragar e aque-
la que a educacio valoriza: frigil, educado, silencioso em meio a um mundo
grandioso, uma casa imponente e drvores gigantescas... Mas, na sequéncia, essa
imagem se transforma naquela da crianga rebelde e desobediente. Que desres-
peita as ordens, zomba da autoridade e enfrenta a grandeza do mundo. Essa
transformacgdo, mais do que inserir um movimento na constru¢do narrativa,
instala na imagem dessa crianca outro elemento. Ela deixa de ser crianga e
passa a se constituir em devir-crianca, “uma forca que extrai, da idade que se
tem, do corpo que se €, os fluxos ou particulas que ddo lugar a uma ‘involucio
criadora’, [...] a uma forga que ndo se espera, que irrompe, sem ser convidada
ou antecipada” (KOHAN, 2004, p. 64). E ela que se lanca ao fora e ao desvio. A
ser um caminho que escapa a norma em dire¢do a transgressdo ¢ ao desconhe-
cido até as ultimas consequéncias, pois em seu devir-crianga ela sabe que “s6
se vive morrendo” (JODAR; GOMEZ, 2002, p-38). E € justamente através da
poténcia andmica desse devir-crianga que nés somos levados pela mao de uma
“pequena e fragil” crianca a participar de um ritual restrito e proibido e, assim,
temos que arcar com as consequéncias que ele nos traz. Isso nos forca a sair
da defini¢do precisa e paralisante do cliché e a criar uma nova realidade para
seguirmos vivos através da vontade de poténcia (GUERON, 2011, p.217), indo

em dire¢do ao arco-ris.
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A terceira e dltima imagem-gesto que destacamos nesse sonho ¢ aquela
que representa a personificacdo antropomorfica da natureza. Esta, se expressa
em um ritual mitico japonés através da musica, da danca e do teatro. Essa
natureza antropomérfica do animal-homem surge nas raposas, ou melhor, nas
raposas-homens que representam o ritual do casamento das raposas (Kitsune no
Yomeiri). A raposa, na tradi¢gdo mitolégica oriental, ¢ um animal divino e extre-
mamente poderoso, que representa a sabedoria e pode tomar a forma humana
(BLUST, 1999). A imagem-gesto desses animais mitoldgicos constitui-se em um
devir-animal que produz um rasgo de sentido e instala a animalidade no hu-
mano. Uma animalidade que a sociedade, através da educagio, insiste em sub-
sumir por detrds de normas e preceitos que tentam esconder qualquer vestigio
biolégico do animal humano, quer seja, secre¢des de qualquer tipo, instintos,
impulsos fisicos condendveis, grunhidos, etc. Por mais que essa imagem huma-
nizada do animal seja presente em poderosos clichés [personagens da Disney,
por exemplo], aqui, ela ganha poténcia na imagem mitica e divina das raposas
que adquirem a forma humana. Isso porque as raposas ndo se humanizam per-
dendo sua animalidade, mas sim a expressando de vdrias formas: condenam
um pequeno ¢ indefeso menino & morte. Sdo habitantes que compdem bandos.
Estdo a espreita (DELEUZE, 2001). Ocupam e defendem um territério. Agem
de forma precisa, de acordo com os fendémenos da natureza, no caso realizam
sua procissdo de casamento em um dia em que hd chuva em meio ao sol (um
comportamento de corte reprodutiva em um devir animal do homem?). “[...]
Sdo homens e animais [animais-homens]| que escutam coisas no vento, que
lidam com a criagdo de mundos e fazem da Terra a base para edificar aquilo
que inventam” (GOMES, 2002, p.62). Surgem em meio a uma espessa névoa,
expressdo selvagem quase inumana. F quando esse bando finalmente rompe
a espessa névoa, inventa uma agdo do devir-animal em sua humanidade: as
raposas-homens executam sua procissio de casamento mascaradas, através de
um ritual coreogréfico baseado em gestos extremamente precisos, partiturados
em movimentos lentos e bem desenhados, numa clara referéncia ao teatro né
japonés. Cria-se entdo, através do encontro com esses seres, um contigio que
permite uma potente involugio: tornamo-nos animais, pois “tornar-se animal
ndo ¢ deseducar-se, é fazer diferenca, tornar-se diferente (ibidem, p. 63)”. O me-

nino-animal caminhando em dire¢do & morte estabelece uma imagem de vida.



O caminho pelo campo florido em dire¢do ao arco-iris constitui um potente
fundamento ético a partir do associativismo com o ndo humano da natureza:
¢ a assungdo completa da “capacidade autoprodutiva da vida |...], ali onde o
ser [no caso, o menino] ¢ univoco e se afirma como singularidade e diferenca”

(GUERON, 2011, p.249) na resisténcia frente a morte.

F. quando se acorda? O que sobra dos sonhos? Restos? Que fiquemos entdo
com os restos. Jd ocupados por vazios, imprecisdes e falhas. Talvez essa seja sua
grande poténcia, pois na condi¢do de restos, os flashes de imagens e feixes de
sensagdes que sobrevém dos sonhos deixam de ser imagens clichés e se abrem a
possibilidade de criar novos e genuinos sentidos. Vividos, inventados ou mesmo
sonhados.
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A questio primeira vem com a
proposta de escrita de um texto
sobre “Sonhos”, de Kurosawa: que
pensamentos os sonhos movimen-
tam? A pergunta é o inicio, por-
que falamos de sonhos que Kuro-
sawa tornou imagens de cinema,
o que torna mais interessante o
olhar para essa obra, jd que tan-
to os sonhos quando o cinema sdo
criacdes com imagens.
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Entdo, caberia pensar na proxima questdo: que pensamentos as imagens
dos sonhos mostrados por Kurosawa movimentaram? Movimentam, neste tex-
to, pensamentos multiplos, movedicos. Tantos pensamentos quanto for possivel
articuld-los e movimentd-los na relagio com as imagens. Certamente hd de se
fazer recortes, fazer escolhas e procurar e/ou criar, nessas escolhas, a poténcia

do possivel.

Os recortes aqui escolhidos sdo de pensamentos-imagens, nio sdo uma
andlise filmica ou uma tentativa de representagio dos conceitos pelas imagens.
Talvez se aproximem mais de um ensaio sobre os movimentos do pensamento
na relacdo com a imagem: um encontro, no qual explodem intensidades dos

fragmentos de imagens e da narrativa fantdstica.

Os trés recortes feitos no texto ensaistico sio os movimentos de um CsO?
criado no intervalo entre aquilo que se vé na imagem, que se sente e aquilo que
a imagem quer dos olhares estranhos. Talvez o texto também funcione como
um sonho, com suas incoeréncias, seus encontros e desencontros, seu tom qua-

se irdnico para com os préprios sonhadores.

O sonho do texto que segue é o sonho dos afetos imaginados nos fluxos
livres e desejosos de uma liberdade criadora, por vezes cruel, de encruzilhadas
que beiram um buraco negro, para onde tudo ¢ sugado e as poténcias se desen-
contram. Outras vezes, enche seus espacos de desejos de poténcias, de linhas de

fuga que permitem a recriagio.

Dizer sobre as imagens, sonhos ou filmes de Kurosawa, no caso sobre Um
raio de sol através da chuva, é dizer sobre o indizivel, sobre aquilo que nio es-
tanca no narrdvel e no representdvel. Dizer sobre sonhos, de Kurosawa ou dos
sonhos de todos os seres, é sempre aventurar-se em um universo em expansao,
de signos fluidos e metamdorficos. Sdo imagens que se transformam ao sabor dos
choques com olhares diversos. As imagens pedem um texto superficie, lugar de
acontecimento, de intensidade, de deslizamentos. Sdo deslizamentos de cores,
que mesmo quando ndo sdo nomeadas, dio o tom de um sonho que corre do
cinza ao diverso colorido, que transborda a tensido, que torna opaca a percepgio
da narrativa, que carrega as expectativas para fora das linhas de convencao. Sao

1. GsO - Corpo sem Orgdo — em Deleuze, que vird explicado mais adiante no texto.



cores de um filme que nio pretende o inicio e tampouco um fim. As cores
sio um olhar desejoso de abertura, sdo um arco-iris de poténcia infinita, onde
nunca se chega, porque insinua a imagem de um possivel, ndo simplesmen-
te como significagdo ou como representacdo: o arco-iris também ¢é agenciado
como uma linha de fuga, para onde tudo escapa ¢ a nada se chega; sem fim e

sem inicio, apesar de se fazer parecer alcangdvel.

Sem o medo de parecer contraditério, os escritos aqui ensaiados nio se
esquivam de alguns pontos narrativos nem de possiveis representagdes. A tenta-
tiva é sempre no sentido de encontrar poténcias de vida, poténcias de criagdo,

linhas de fuga.

Os sonhos, de Kurosawa ou do mundo, trazem imagens de um espago em
criacdo, nunca acabado, nunca satisfeito, nunca estitico. Transitam entre o ex-
tremo da violéncia e a delicadeza efémera de uma sensagido do esquecimento
das imagens. O sonho deste ensaio ndo ¢ nem hiperbdélico, como um pesadelo,
nem diminuto como uma imagem residual de um sonho esquecido. Um raio de
sol através da chuva é o sonho inacabado, aquele que ndo langa uma moral, que

ndo edifica. Apenas permite que o possivel seja uma eterna presenca sensivel.

Um corpo devir-crianga; um corpo aberto para o mundo. A curiosidade
por aquilo que ndo se explica e que nunca serd explicado. Talvez a davida seja
geradora de movimento, aquilo que provoca deslocamentos, que muda de
um lugar confortdvel para um outro indefinivel; ndo desconfortdvel, porque o
desconforto pode gerar retragdo no deslocamento e tudo pode voltar ao comodo
lugar das coisas que tém lugar. O indefinivel é abertura, é fluxo, é a possibilida-
de de poténcia, porque ndo estd nomeado, nio € s6 incomodo ou cémodo. O
indefinivel é opaco, é visivel-invisivel, é narrdvel-inenarrdvel. Tudo é possibili-
dade e, a0 mesmo tempo, para os menos corajosos, pode ser intangivel e assim
afugenta novamente para o lugar conhecido. O corpo-menino poderia ter obe-
decido a mde. Nao a negal Procura, no escuro das sensa¢oes de estranhamento

— casamento das raposas? — novas vidas.

»

SONHOS



-

SONHOS

O tom estriado que emana dos quimonos, dos tamancos de madeira, da
arquitetura da casa ¢ a dureza de um mundo concluso, no qual regras e tabus
sdo um arcabougo necessdrio para o controle dos desejos. Ndo que os desejos
sejam somente poténcia de liberdade, pois podem andar junto da destruicio,
mas a sensagdo desse mundo pronto e encerrado em sua prépria légica carece
de desejos que movimentem suas balizas para um possivel, mesmo que ofereca

T1SCOS.

Aquilo que é possivel ao mundo, um dia poder ser sonhado, desejado tal-
vez, e, acima de tudo, passivel da cria¢do de sensibilidades singulares que mo-

vimentam e mobilizam a curiosidade.

A curiosidade é um motor desejoso que nio precisa da verdade como res-
posta. Talvez, o justo contrdrio, a verdade faga o motor desejoso perder a forca,
perder a poténcia de agenciar novas linhas de fuga. A curiosidade necessita do
indefinivel, onde tudo ¢ fluxo, criagdo, possivel. Corpo a ser preenchido, a ser
povoado de muiltiplas vias de escoamento e fluxos desejosos para a criagdo de
novos sentidos. O fluxo, para se efetivar como poténcia, como um corpo de re-
lagdes intensivas e inventivas, carece de um recorte, para que se possa escolher
novos lugares e novos olhares. No indefinivel também pode haver intengdo,
haver movimentos desejosos de invencoes e de descobertas de outras vidas e
outros corpos.

'Toda vida singular tem a possibilidade de causar o estranhamento. O devir-
-crianga é a busca do estranhamento, busca de lugares inventivos para que a
vida e os corpos remodelem seus contornos duros. Se a floresta, onde acontece
o casamento das raposas, ¢ o lugar do estranhamento e da curiosidade, porque

nio busci-la?

Um breve lapso de tempo e uma decisdo. Decisdo, porque hd ponderacio,
ndo é um simples impulso imprudente, feito de chofre, como um ato de incon-
sequéncia, que pode esvaziar o corpo. A imprudéncia pode levar a destrui¢do
dos sentidos até entdo criados pela curiosidade, pelo intangivel, pelo obscuro.
Seria, entdo, o devir-crianga uma poténcia que tende a imprudéncia ou ino-
céncia? Pode haver inocéncia diante de olhos viciados em atalhos, respostas

e verdades. A inocéncia pode ser essencial a curiosidade, como a crianca que



descobre o 6bvio e assim o 6bvio ganha novos delineamentos: afetos atualizados
pela poténcia de um devir-crianca. A descoberta da crianga traz a possibilidade
de novas relagdes, de atualizagdes dos corpos de relagdes. Descobrir, reinven-
tar, recriar e tornar os corpos permedveis a vida, permitindo o atravessamento
de novas linhas de fuga, gerando choques, encontros e explosoes de sentidos.
Tornar-se permedvel a inventividade é uma possibilidade de reencontrar cami-
nhos perdidos, escondidos, ou simplesmente desacreditados, como aquele ao

final do arco-iris.

A imprudéncia talvez seja um modo pessimista de pensar o risco que en-
volve toda prudéncia. Mesmo o mais astuto dos pensamentos contém o risco da
falha, do esvaziamento de sentidos. Ser prudente talvez envolva o medo como
elemento agenciado, como uma lembranca sensitiva do risco. O medo se faz

Corpo.

Um olhar furtivo por entre as drvores revela, sem explicagdes, um grupo,
apenas estranho, fantdstico. Um pulso de figuras, compassadas metodicamen-
te, peregrina. Figuras quase monocromaticas, coloridas apenas para que sejam
singulares. Ritual, casamento, natureza, raposas-humanas-mascaradas que sdo
fluxos de poténcias ordenadas, sistematicamente ensaiadas, como que para uma
danga coletiva em unissono, de poucas dissonancias e, as que se mostram como
dissonancias, sdo minuciosamente calculadas. Danca lenta, com passos de pre-
cisio marcial, que pisa o chio como se desejasse ndo agredi-lo. O ritual N* em
meio a floresta desliza suas mascaras. Mdscaras que desejam dos olhos curiosos
um hiato de pensamento, porque nio hd face humana para reconhecer, nio h4
expressdo facial dissonante que possa ser revelada. Sem verdade ou intencio, as
mdscaras ndo sdo neutras, elas criam uma expressdo ambigua e se entregam as
sensacdes dos olhares curiosos. Sdo os olhos de fora que vém a ameaca, simpa-

tia, vergonha ou o que mais puder ser visto no corpo com mdscara.

Contudo, a imagem tende ao medo ou ao susto, como jd fora anunciado
pela mde. O tempo de observacdo é o tempo de contaminagdo, ainda fantdstica,

2.Teatro N da tradi¢do japonesa de artes cénicas.
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pelo novo: belo, encantador, estranho, inesperado. Tempo de sonho, tempo
que contém todos os tempos em fluxos e, por isso, cria tensdes e relagoes flui-
das, mas este tempo é sempre o do agora, fugaz e que se vai com pequenos
sopros de pensamentos.

Talvez exista o desejo de dilatar a sensacio de encantamento, talvez esse
encantamento ndo possa sobreviver ao torpor dos fluxos instdveis do encontro
furtivo. De sibito, em meio aos passos lentos e sincronizados, as figuras mas-
caradas viram-se de lado, como se flagrassem a crianga diminuta. A comitiva
de mdscaras parece estar em transe, concentrada em sua caminhada ensaiada,
mergulhada em um estado de meditagdo profundo. O flagra ndo se realiza de
imediato. Quigd, somente flagra aos observadores do sonho alheio que, com o
sobressalto do sondmbulo, colocam-se sempre em divida: os mascarados sabem
que existem observadores ou ndo? H4 consciéncia ou ndo? Hd a consciéncia
do préprio sono, do transe, do ritual. Uma consciéncia que ndo passa pelos
percal¢os da l6gica do mundo iluminado. A consciéncia do sono ou do transe
¢ expressa pelas imagens de um sonho com suas criagdes de funcionamento
autonomo, tal qual o casamento das raposas, aqui visto e sentido. Somente visto
e sentido, porque ndo hd o que compreender ou interpretar e se ndo hd o que
entender do transe dos mascarados, entdo resta admirar e temer a cena. O olhar
furtivo ¢ afetado, quase sem querer, quase a contra gosto, quase ndo se dd conta

de que é transformado em sua sensibilidade.

Beira a vertigem. Olhar para o corpo de mascarados esbarra nas fronteiras
do delirio, ou nido, pois se o devir-crianga é poténcia inventiva aberta ao mundo,
a busca do olhar pode ser simplesmente pela magia, por estados afectivos que
alteram a visdo do mundo concluso, na busca do novo, de um mundo inconclu-
so, atravessado de poténcias misteriosas, onde nada ¢ resolvido ou respondido
facilmente, nem tampouco € sofrido. Encontrar novos rumos, encontrar cami-
nhos possiveis para imaginar um mundo fantéstico. O caminhar da procissdo de
mascarados serve como reagente do corpo renovado, com toda a tensdo que o
encantamento, no encontro com o novo, pode gerar: uma onda de choque, que
se repete a cada movimento rdpido e medido das mdscaras no encontro com
o olhar do outro, da crianga. A onda de choque altera e rasura as fronteiras do
corpo-criancga, que agora € atravessado por fluxos desconhecidos.



O olhar curioso nio € isento de desconfianga. Desconfiar é ato de pru-
déncia na relagdo com o novo, contudo a desconfian¢a ndo parece impedir o
deslocamento, ndo parece ser uma fronteira intransponivel, onde a ameaca da
morte impera como um totalitdrio poder de coer¢do. Nomeada a curiosidade, a
poténcia pode conjurar outros nomes para Compor um corpo proprio, como o
mistico, o oculto, o sombrio, o incompreensivel. O medo ndo deixa de ser um

agenciamento da curiosidade; mais um agenciamento, por isso ndo impede o

olhar.

O medo acompanha a caminhada como um sinistro amigo, que sussurra
ao pé do ouvido a necessidade da prudéncia. Pode ser também um fardo, que
impede o movimento, que impede o deslocamento, que impede e a contami-
nacdo pelo possivel. O medo dd o mote na relagdo com as mdscaras, que agora
podem amedrontar. O tempo se dilata e se contrai, torna-se uma longa espera
por novos fluxos. As vezes, os fluxos sio tdo violentos que podem afogar, gestan-
do um momento de impossibilidade de recorte, de pausas, de reconhecimento
dos encontros. O medo descarregado no suor frio, como febre colorida pela
vermelhidio estampada no rosto pédlido. As mdscaras também marcadas pelo
vermelho na face, agora sdo vermelhas de firia: qui¢d tenham sido desveladas
furtivamente! O caminho da imagem da procissio de mascarados segue os ru-
mos das sensacdes: rostos tdo vermelhos quanto a ambigua simpatia inicial; tdo
vermelhos quanto a firia que agora € sentida; tio vermelhos quanto o gosto das

sensagdes que se transformam na relagdo com a imagem.

Os movimentos de cabeca, junto do olhar flagrante dos mascarados, acen-

tuam a tensdo, aumentam o medo ao ponto do insuportdvel.

A espreita, 0 momento no qual a compuncio atravessa o medo e jd nio hd
possibilidade de continuar passivo. Se momentos antes havia um jogo de adivi-
nhacdo, agora jd ndo hd mais desejo para continuar na tensio entre ser visto e
ndo ser, ndo hd mais curiosidade que se mantenha, mesmo porque aquilo que
se mostra curioso, quando estd no plano do possivel, perde sua forga assim que
se revela. Deixa de ser possivel, deixa de ser novo e passa a ser conhecido. O
conhecido, aqui, assusta! A intensidade do medo aumenta junto dos supostos
olhares agudos. O peso do préprio olhar, diante do proibido, é mais intenso
do que os olhares das mdscaras. Se antes havia a divida, agora hd uma auto-
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-dentdncia. O medo leva a fuga e, se ainda nio tivesse sido visto, agora coloca-se

as vistas de maneira inequivoca.

O medo, novamente, ndo paralisa, ndo estanca, apenas rompe com o sen-
tido anterior e transforma a reacdo. Reacdo de poténcia de preservacio, gestada
no medo, que ndo é panico, porque nio hd descontrole ou histeria. Aproxima-
-se mais da resiliéncia prépria da inventividade do devir-crianga. Hd medo e hd
também possibilidade de saida, hd possibilidade de criacdo de linhas de fuga,

mesmo que seja uma sé fuga, literal.

A gravidade de uma situacio, talvez, possa ser sentida pelas limitadas pos-
sibilidades de reinvencoes de rotas de fuga. Voltar para o espaco seguro ¢ a
escolha. Espaco reconhecivel, espaco onde tudo pode recomecar. A casa ¢é o
desejo do abrigo, da reorganizacdo daquilo que foi deslocado. Assim, talvez, se-
ria, se ndo fosse pela intensidade da distensdo dos tabus aqui envolvidos. Talvez
uma linha de fuga demasiada agressiva para ser ter tragada sem consequéncias
graves. Uma rasura na tradigdo, até entdo intocada, que ndo pode ser punida de
outra forma que ndo seja pela morte. Todos os movimentos, prudentes ou im-
prudentes, bambeiam no fio das linhas de fuga. O equilibrio das tensdes entre

a morte e a vida tende a mais, ao fim.

O limiar daquilo que é suportado pelo pensamento dogmatico talvez seja
pequeno, apertado, também intencional, simplesmente porque tem a neces-
sidade de cuidar do que foi criado, mesmo que de maneira dura. A coercio é
o instrumento reaciondrio e a morte é um dos decretos deste instrumento. Na
morte, ndo se perde apenas uma vida singular, perde-se todas as possibilidades
de encontros e relacdes que essa singularidade poderia gestar. Mata-se o possi-
vel, mata-se o novo, mata-se a poténcia dos choques. Na morte, que dissipa e
extermina, as possibilidades de poténcias criadas nas relagdes, ndo existem. O
novo precisa dos encontros para se tornar poténcia: poténcia de vida. As vezes,
a possibilidade de vida é simplesmente o caminho da resiliéncia: Nao hd nada
a escolher, exceto o caminho da aceitagio de uma condigdo-limite que, com o
desejo de poténcia dos resilientes, hd de se dobrar para dentro da vida, nova-



mente diante do possivel.

Assim como na prudéncia, a resiliéncia também traz o risco. Risco de ndo
haver condi¢gdes de mudanga, risco de ndo haver relagdes e encontros que tra-
gam uma linha de fuga sequer, ou que essa ndo possa ser criada, ainda sob
a mira da coer¢do. Mesmo sob risco, o possivel se avizinha ao resiliente. Ao
resiliente, o medo, o risco, o devir, a prudéncia, a cria¢io sdo sempre agencia-
mentos que ndo andam sozinhos, impondo-se uns aos outros, sdo, sim, agencia-
mentos contaminados uns dos outros, todos a0 mesmo tempo. Resiliéncia, as
vezes, como a tnica possibilidade de vida, mesmo que ao fim do arco-iris, € arte
de saber esperar e criar a linha de fuga possivel, que se abre no jogo com aquilo

que estd estancado e territorializado no mundo.

Bibliografia

DELEUZE, Gilles, A Ldgica da Sensagdo. Exd. Zahar. Rio de Janeiro, 2002.

DELEUZE, G; GUATTARI, F. O que ¢ a Filosofia? 'Trad. de Bento Prado Jr., Alberto Alonso
Mufioz. Rio de Janeiro: Ed. 34, 2000.

. Mil platés: capitalismo ¢ esquizofrenia, v. 3. Trad. de Aurélio Guerra Neto et al. Rio
de Janeiro: Ed. 34, 1996.

* LIVRO 2

SONHOS



SONHOS, VISUALIDADE,
SENTIDO E A FORMACAO
\ .~ COMO EXPERIENCIA
=) IRREDUTIVEL

~ inspiracoes a partir da
obra filmica de ARira
Kurosawa

Roberto Sidnei Macedo
Antenor Rita Gomes



Na tentativa de compreender
como as produgdes visuais se
constituem em oportunidade de
formacdo humana fecunda levan-
tamos alguns questionamentos
que procuramos responder aqui,
a partir das inspira¢oes do filme
“Sonhos” de Akira Kurosawa.
Como a matéria significante do
audiovisual se constitui em fonte
de significado? Como estes signi-
ficados se relacionam com as pau-
tas formativas? Em suma, neste
artigo, buscaremos refletir sobre
os processos constitutivos dos sen-
tidos a partir da producdo filmica,
com vistas a formacdo cultural
CcOmo uma experiéncia ao mesmo
tempo irredutivel e compartilhada.
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Uma observagdo minimamente atenta sobre o filme “Sonhos” percebe-o
como um abismo de sentidos; uma incomensurdvel fonte de significados que
se faz por meio de pequenos enredos com o minimo de discurso, um ritmo
lento, quase arrastado e uma exploragdo exaustiva das imagens e simbolos que
emprestam ao texto uma pldstica aberta para muitos significados emanados das
imagens, dos discursos, dos enredos, do contexto e das relagoes que estabelecem
entre as diversas partes, apesar da aparente desconexdo. Fnredo, discurso, ritmo,
cores e sons criam sensagoes de expectativa, medo, espera, obscuridade, luz e
alegria. Com o minimo de objetivacdo ¢ o mdximo de apelo subjetivo a obra
consegue abranger os sentidos. Isto torna o seu uso em préticas educativas um
desafio ¢ uma oportunidade de formagio de leitores/intérpretes. I como um

mosaico do qual pode se extrair muitas linhas de interpretagio e de formacgdo.

Mas h4 algo nesse nosso esforgo relacional que toma o sonho e a experién-
cia singular e singularizante da formagdo que nos interessa de perto. Tantos
os sonhos como a formagio ndo se dio a explicagdo. Ndo hd como modelizar
sonhos, ndo hd como modelizar a experiéncia formativa, alids, os modelos sdo
tentativas de aproximacio da riqueza irredutivel da experiéncia humana, cerne
da heterogeneidade inelimindvel. Jamais alcangam a sua riqueza e sua com-
plexidade. Tanto os sonhos quanto a experiéncia irredutivel da formacio sé siao
acessiveis pela compreensdo empdtica. Explicar sonhos e processos formativos
¢ imaginar que o sujeito pode ser transformado num objeto transparente, con-
troldvel, previsivel e predizivel. Pretensdo tdo arrogante quanto indtil. E: como
se imaginar o desejo e sua [dgica outra pelos caminhos de uma racionalidade
contdbil que a tudo imagina conhecer no seu anseio de completude. Tanto os
sonhos quanto a formagdo, processos complexos de subjetivagio do mundo e de
nds mesmos, vivem o que jamais possuiremos. Vivem também a ambivaléncia
muitas vezes ndo resolvida do querer ndo querer heideggeriano. Mas ¢ assim
mesmo, vivem em profundidade e de forma trdgica a experiéncia inarreddvel da
incompletude. Sisifo e sua saga de ndo viver a chegada dltima, a realizacdo ul-
tima, habitam plenamente os sonhos e os processos formativos. A completude é
o Zeitgeist que as pedagogias padronizantes, por exemplo, ainda guardam num
canto dos seus desejos de “ciéncia normal”. O sonho vem do sonhador, como a
experiéncia da formacio s6 se abre ao conhecimento se o sujeito da formacgio

se colocar em revelagdo. Sonhos e a experiéncia da formacio vivem imersos



em experimentacdes epifdnicas, revelagdes que se constituem por caminhos
impensdveis; brotam como emergéncias, fazendo aquilo que ainda ndo é (CAS-
TORIADIS , 1975), cerne do imagindrio radical, e assim assustam o préprio
sujeito da experiéncia onirica e formativa. Sonhos e a experiéncia irredutivel
da formacdo nos levam a lugares “impenséveis”, faz-nos viver nosso espirito
improgramadvel e, assim, terminam por assustar seus criadores, os obriga a viver
muitas vezes a traicdo de si préprios por desbancarem as expectativas e desjogar
os jogos propostos. Nesse processo, surge também a vontade do recalque, do
esquecimento, via necessidade do afastamento daquilo que nio pode ser meu,
ou seja, da vontade de/do controle. Sonhos e processos formativos afirmam a
diferenca na sua radicalidade, ou seja, apresenta-nos sem do, sem pedir licenga,
a negatricidade, tanto em relagdo ao outro como em relacio a nés mesmos.
Assim, ndo é do Ambito das facilidades explicitar sonhos e trabalhar educacio-
nalmente com processos formativos, pois estdo eivados de desejos e projetos
nebulosos, portanto opacos, sem limites, improgramaveis, mas fecundos em
sentidos. Eis duas emergéncias humanas que vivem plenamente as impossibi-
lidades explicativas. Como projetos existenciais humanos, sonhos e processos
formativos nos fazem sonhar, no sentido do projeto humano, habitar lugares
luminosos e sombras sem lugar, nos assombram, porque, muitas vezes, ndo que-
remos que a nés pertengam. Sonhos e a formagdo, nas suas irredutibilidades
jamais se descolam do desejo, do projeto, por isso, vivem de forma inelimindvel
os labirintos pouco explicdveis de Eros. Como trabalhar os sonhos como uma
pauta formativa, como experienciar uma erosformagdo. Perguntemos a Akira
Kirosawa com seus “Sonhos”, ele nos responde com um cinema esplendoroso,
eivado de gozos imagéticos e densos de experiéncias imagindrias e imaginativas.
Com isso ele esgar¢a ao mesmo tempo a possibilidade da experiéncia formativa
dos sonhos. Percebemos no seu filme em fractais e epifanias, uma experiéncia
universal e singular da human-idade se fazendo, se mostrando, se configurando
em atos interpretativos que se indexicalizam intencionalmente a radicalidade
da sua simbologia cultural. Trata-se também de uma experiéncia etnogréfica
que nos desafiou a imaginar como seria possivel uma etnopesquisa de expe-
riéncias formativas em enlarguecimento, porquanto caminharia por caminhos
em geral interditados em termos de experiéncia humana valorada e valorizada.

Seria possivel imaginarmos uma pedagogia com sonhos? Freud fora extrema-
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mente pessimista quanto a essa possibilidade tomando o desejo e o inconscien-
te como centralidades. No caso de uma pedagogia com processos formativos
s6 estamos no comeco, um comeco ecivado de interdigdes, porque edificado
predominantemente pelo habitus da valoriza¢do dos dispositivos exterodeter-
minantes. Dessa perspectiva, a pedagogia tornou-se uma engenharia. Sonhos
e processos formativos desconhecem e jamais poderdo viver o enquadramento
das engenharias e das reengenharias. Como engenharizar o improgramdvel?
Expulsando-o, uma das sagas da pedagogia. Aqui estd o escdndalo da necessida-
de de modelos faltantes. Eles, em geral, nunca sdo bem vindos, assombram, sdo
escandalosos, porque trazem e apresentam a implicagdo em suas inarreddveis

subjetivagdes. Os aproximamos assim do registro do desejo.

Sonhos nascem da emergéncia magmatica dos desejos e ndo hd formagio
sem desejo, é o fundante do projeto formativo. O desejo ¢ transversal a condi-
¢do humana e, portanto, a formacdo do sujeito. Fundante da vontade de saber
e suas experiéncias primordiais, implicando af projetos de vida, de realizacoes,
de felicidade e possibilidade de viver em formacio e pela formagdo. Quando
Freud nos falou que a inteligéncia derivava da erética, ele estava nos dizendo de
uma inteligéncia que se move a partir do desejo, do contrdrio “perde o sentido”,
instaura-se a repeticdo, a pulsdo da morte, desaparece a possibilidade da cria-
¢do, do imagindrio radical como nos esclarece Castoriadis (1975), na sua obra A
institui¢do imagindria da sociedade. Mobilizar existencial, politica e eticamente
sonhosdesejos é o que deve permear uma educagio para cria¢io e uma forma-
¢do que ndo deixe desaparecer as singularidades criativas dos autoresformandos,
o0 que tem a ver com os ambitos da origem, dos comegos e recomecos. Ser au-
tor de si, fundar autorias, autorizar-se, autonomizar-se formativamente, implica
em desejo existencial, social e culturalmente colocados no seio da démarche
formativa. Errancias desejantes, delirios criativos, ndo podem ser ceifados em
nome de uma ordem educacional qualquer que a tudo molda em nome de
uma burocracia eficiente. Castragdes compulsivas e temporalidades impostas
em processos ditos formativos implica em recalques, lutos ndo elaborados, per-
versdes, desisténcias e parcialidades neurotizantes nestes processos. Os sonhos

irrompem e dizem ndo a essa maquinaria alijante.

Nado hd formacdo sem desejo. A dinimica desejante é extremamente com-



plexa na medida em que atualiza processos psicossociais complexos, até porque,
desejo e inconsciente sdo condi¢des humanas imbricadas. Opacidades, expe-
riéncias ndo controladas, dividas, derivas, digressdes, acontecem aqui como
fazendo parte de uma légica magmadtica que nunca se enquadra nas interpre-
tagOes que se querem totalmente conscientes, controladas, transparentes, fina-
lizadas.

Nestes termos a formagdo humana, em qualquer circunstincia, é uma ex-
periéncia muito mais profunda do que imagina a nossa va consciéncia raciona-
lizada e seus anseios de controle e transparéncia completa, na medida em que
envolve também, transferéncias afetivas intensas, material fecundo e constitu-

tivo dos sonhos.

Seriam os sonhos e as experiéncias formativas uma radicalidade multirrefe-
rencial? Preferimos que o colega de Paris VIII, Guy Berger (2013: 34) responda
por nés na sua bela argumentagéo a respeito do que seria a compreensio mul-
tirreferencial, originalmente indisciplinada, faltante:

[...] a multirreferencialidade estd no processo do pensamen-
to, na mobilizacdo do pensamento se fazendo [...] na mobi-
liza¢do de uma paixio da razdo que nos dirige as vezes para
uma exigéncia de saber, imperiosa, mas desde que, da nossa
perspectiva, duas condigdes sejam preenchidas. Primeiro,
que essa exigéncia de saber seja sempre inacabada, sempre
insatisfeita, e, aqui, reencontremos esse didlogo entre a falta
e a perda, e segundo, que na resposta a essa falta, ¢ necessario
saber, mas nio saber tudo, quer dizer na reparagio da falta,
haja a aceitacdo da falta e ndo a sua negagio. Se um vazio
(uma ignordncia parcial, uma informacio distorcida) pode
ser preenchido, a falta, ela nio serd jamais preenchida, mes-
mo sendo, como o desejo, a matriz mesma de todo trabalho
intelectual. A “natureza” do saber nunca resulta em um do-
minio do saber, ou seja, um saber do qual disporfamos como
totalidade das significagdes, do qual conheceriamos todos os
meandros e os resultados; mas, em um certo sentido, o sa-

ber, ele préprio, compreende a falta, dessa vez ndo a falta
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de conhecimentos, mas a falta de consciéncia. Compreende,
também, o inconsciente, a pulsio, as significagdes presentes
ou em perspectiva, e, em consequéncia, o que jamais pos-

suimos.

Seriam os sonhos uma radicalidade implicacional? Freud imaginou que
sim. Processos de subjetivacdo que brotam da profundidade da experiéncia hu-
mana um tanto quanto desgarrada das amarras dos controles da alma, da carne
e das relagoes ai estabelecidas, sonho e implicac¢do sdo imbricag¢des na emer-

géncia do significante.

Imagindrio, sonho e formacao

Em Ardoino (2003), encontramos uma elaboragio refinada sobre o ima-
gindrio na educacio, vinculado as preocupagdes que o autor cultiva no que
concerne as questdes da formagio. Apds elaborar um conjunto de explicitagoes
histéricas e tedricas a respeito das diversas concepgdes de imagindrio, esse autor

nos oferece a ideia de que:

...] imaginar é, talvez, ainda, em um nivel mais radical,
menos estruturado e paradoxalmente mais elaborado, criar,
em funcio da experiéncia adquirida e atual, algo distinto do
que jd estava 14, preexistente, disponivel. E, em verdade, um
outro tipo de ordem...O fendmeno de ruptura (a heteroge-
neidade) é ai muito mais acentuado do que nas variantes
internas de um sistema que permanece dominado pela sua

homogeneidade (ARDOINO, 2003: 42).

Tomando o contetido do pensamento de Jean Cocteau de que “o poeta é
uma mentira que diz sempre a verdade”, Ardoino nos diz que imaginar é tam-

bém antecipar, transgredir, trair.

Mas é com Cornelius Castoriadis que vamos encontrar o imagindrio como

radicalidade, ruptura e negacio. Para Castoriadis (1975), a imaginacdo radical e



o imagindrio social estdo muito acima de um imagindrio especular-reprodutor,
como ¢ o caso da perspectiva Lacaniana. Fonte inesgotdvel, e sempre indetermi-
nada de significacdes, ele é, simultaneamente social e individual.

E entdo a nocio de magma que vai melhor caracterizar essa proliferacio
ilimitada de significagdes que se criardo e se desenvolverdo nos fluxos represen-
tativos, afetivos e intencionais das interagdes humanas, como no livre curso do
rio do coletivo andnimo, enquanto fazer social e histérico. A imaginagio radical
e o imagindrio social se fortalecerdo e se articulardo, assim, pelo jogo de um
duplo apoio para produzir tudo o que é justamente imagindvel: o quimérico, os
mitos, a fic¢do, a utopia, nossos sonhos, bem como nossos projetos e, mais geral-
mente, as representagdes do que nos convém chamar e reconhecer como real, entre
0s quais as teorias cientificas mesmas (ARDOINOQO, 2003: 46).

Pensando nos cendrios formativos, e numa filosofia implicita que inspire
esses cendrios, Ardoino nos explicita como o imagindrio entraria ai como uma

politica de sentido das praticas formativas:

Da nossa perspectiva o trabalho com e sobre o imagindrio na formacio
deve se consubstanciar numa pauta das politicas de conhecimento, das politi-

cas de formacio.

Mas nos interessa a partir daqui fazermos um caminho argumentativo e
pertinente sobre os sentidos. O sentido é em primeiro lugar algo aberto, poten-
cial, ndo evidente. £ 0 outro lado do aparente e situa-se entre a presenca ¢ a
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auséncia. Os sentidos ndo sdo nunca acabados, por que o homem estd sempre
interpretando. Todo ato de comunicacio, toda manifestacdo de linguagem en-
volve interpretacdo e todo dizer é aberto. O sentido estd sempre em processo,
em curso. Trabalha sempre com uma espécie de auséncia; com a incompletude
e com a abertura. A matéria significante tem plasticidade é plural, por isso, o
sentido é da ordem do simbdlico. A atitude humana de produzir sentido é por
seu turno, como marcas deixadas na superficie espelhada da matéria signifi-
cante e ndo esgota os sentidos; ao contrdrio, sio formas de fechamentos, pois
colocam em siléncio toda incompletude, toda auséncia. Para Derrida (1995) as
coisas chegam a existéncia e perdem a existéncia ao serem nomeadas. Uma vez
que a auséncia ¢ a alma da pergunta e se perde ao dizer-se, ela se sabe perde-
dora e perdida, e nessa medida permanece intacta e inacessivel. Aceder a ela é
perdé-la; mostrd-la é dissimuld-la, confessd-la é mentir (p.59). Compreender isso
¢ admitir a imensiddo sem fim da possibilidade de produzir sentido mediante
a matéria significante. A possibilidade do sentido do que é aberto é universo, o
sentido atribuido é apenas inscricio, risco, traco. K molécula.

Em fungdo disso ¢ o que o expectador do filme “Sonhos” se encontra dian-
te de uma espécie de abismo tal que no caso das priticas educativas, requer
uma condugio cuidadosa, sob pena de provocar uma rejei¢do pela impossibili-

dade de construcio auténoma dos sentidos.

A linguagem dos “Sonhos” e a construcao do sentido

A linguagem da arte e a estrutura dos sonhos estio conectadas ao mundo
dos sentidos, porém nio estdo atreladas a objetividade do mundo real. O filme
“Sonhos” em nome da arte e da liberdade de sonhar transita por diferentes
mundos e aborda temas diversos de modo a traduzir o drama que é a busca de
sentido da prépria existéncia humana.

Do ponto de vista da linguagem, algumas questdes merecem destaque
no filme por contribuir significativamente com os processos de construcdo de
sentidos e possibilitar a construgdo de linhas temadtica relacionadas aos objetivos
da formacio.



Diante da obra somos afetados por grande nimero de artificios linguisti-

cos e discursivos que nos remetem aos processos de sua constituigio e enrique-

cem-na do ponto de vista das possibilidades de interpretacdo. Eis alguns deles:

(a)

a personificagdo dos cendrios e integragdo com as personagens — os
cendrios representados no filme sdo tdo importantes quanto os perso-
nagens e atua ao lado deles intensificando a dimensio dos sentidos
da narrativa. Ilustra-se isto com: a pujanca da floresta na qual se dd
o encontro do menino com as raposas; a eloquéncia do bosque de
pessegueiros que dialoga com o menino; o cardter paradisiaco da al-
deia dos moinhos de dgua; o desolamento infernal das devastagdes
humanas. O dpice dessa integra¢do ocorre no episédio em que o
observador entra nos quadros de Van Gogh e passeia por eles. Este
artificio promove a fusdo das linguagens de modo que o cendrio e as
personagens aparecem compondo uma mensagem tnica. A cena do
sofrimento dos deménios em torno do lago de enxofre é um exemplo
claro dessa perspectiva. O lago e as figuras satnicas em gritos de dor
constituem um todo integrado de significado.

movimento meticulosamente pensado — os movimentos sdo lentos,
as personagens se deslocam em ritmo as vezes penoso e em cons-
tantes caminhadas. As cenas sdo lentas e algumas coreografadas. O
foco na interpretagio corporal se traduz em muitas cenas claramente
teatralizadas. Devido a lentiddo das cenas, cada passo, cada gesto das
personagens produz uma expectativa de mudanca, uma tensdo em
camara lenta que deliberadamente leva o expectador para dentro da

cenad.

pouca incidéncia do discurso verbal — em boa parte das cenas, ocor-
rem longos periodos de siléncio e de observagio que funcionam
como preparacdo e contextualizagdo do episédio que ird se passar.
Assim como os movimentos lentos, o siléncio ou a falta de didlogo nas
cenas contribui para desenvolver uma espécie de tensdo que prende
a ateng¢do do espectador e cria a expectativa de que algo importan-
te estd prestes a acontecer. Mesmo na ocorréncia das interlocucoes
verbais existem longos periodos de siléncio e um ritmo de fala bem
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marcado. & um artificio que, embora se aproxime da monotonia,
desperta a aten¢io do espectador e serve para focar o acontecimento
¢ o dito. Tem-se a compreensio de que cada palavra, cada frase, tem

um valor inestimdvel para o sentido do fato.

cor, luz e sobra - nitidez e opacidade definem os “Sonhos” de Akira
Kurosawa. Nuvens, brumas, opacidade e escuridio tomam conta de
quatro sonhos representados em preto e branco falando de dor, cul-
pa, sofrimento, guerra e irradiacdo nuclear, enquanto as cores vivas
colorem os dois sonhos mais alegres (o passeio pelas pinturas de Van
Gogh e a Aldeia dos Moinhos de Agua) e os dois menos sofridos,
por assim dizer. A cor aqui é usada como uma referéncia direta ao
contetido subjetivo do sonho. As cores mais vivas e claras estdo reser-
vadas para o udltimo sonho que retrata a vida acontecendo em uma
aldeia com ares de Paraiso na terra. A simbologia das cores sempre
utilizada para significar expressdes de subjetividade tem, aqui, uma

aplica¢do bem clara neste sentido.

utiliza¢do constante de simbolos — os sonhos estdo repletos de cami-
nhadas que levam o homem (ou o0 menino) a se encontrar com as
questdes que mobilizam a humanidade. O filme em si é uma alego-
ria da condi¢do humana frente aos temas importantes como a morte,
a guerra, a preservagio da vida e do planeta, a arte etc. I como se
o homem estivesse a procura de um caminho para seguir. Quan-
do o Ogro ordena que o homem se afaste dele para nio virar ogro
também, ele questiona: “para onde?” como se revelasse este estado
de busca e incertezas. Numa dimensio mais restrita, a obra estd re-
pleta de simbolos, a exemplo do pantano da degradagio humana,
dos moinhos de dgua formando ciclos bucélicos e murmurantes de
vida e tradigdo e do tinel que situa o comandante de guerra frente a
frente com seus soldados mortos. O ttnel, um buraco negro que ele
atravessa lentamente ¢ o lugar de onde saem e para onde retornam

todos os seus fantasmas.
jogo de oposi¢des — embora cada sonho seja uma unidade de significa-
do autdénoma, os quadros dialogam entre si e fazem com que a obra, no

conjunto, seja um discurso polifénico tocando em pontos opostos. A



peca audiovisual em questdo alterna luz e sombra, alegrias e tristezas,

dentincias e possibilidades, vida e morte, inferno e parafso.

Do ponto de vista dos sentidos, estas caracteristicas da linguagem do audio-
visual os potencializam na medida em que sdo realidades abertas, complexas e

propiciadoras de novas conexoes.

Temos defendido que os sentidos sdo, por exceléncia, abertos e moven-
tes. Possibilitam diversas incursdes numa mesma pega e se produzem sempre
em conexdes de diferentes pontos; portanto, nascem de uma relagio em rede,

COMO Num rizoma.

O audiovisual produzido pelo cinema ¢é de natureza hibrida e condensada.
A relagdo do imagético com o verbal cria dobras de significagdo propiciadoras
de sentidos sub-repticios que se encontram como que suspensos na estrutura,
sem que, no entanto, independam dela para existir. A imagem assume, por
assim dizer, uma funcio indizivel de explicitagdo e contextualizacdo do verbal
que dificilmente seria expresso com palavras. O inverso ¢ muito semelhante:
uma palavra pode situar a compreensdo de uma imagem e emprestar-lhe um
sentido particular, inusitado. O sentido das pecas audiovisuais nasce, portanto,
das relacoes contextualizadas.

Sendo da ordem do simbdélico, o sentido ndo estd preso a uma estrutura,
apesar de precisar dela para ser dito. Pensar a génese, a forga do sentido sem um
contexto ndo seria possivel. O sentido surge de uma conjuntura transbordante.
H4 um contexto histérico/estrutural. H4 relacoes mediadas no e pelo contexto.
A linguagem € estrutura e acontecimento. Os processos que envolvem a pro-
ducio de sentido, tanto do ponto de vista da produgio de linguagem como do
ponto de vista da recepcio dos discursos se ddo sob a forma de acontecimentos
situados em estruturas sociocomunicativas por meio de mediagdes diversas, re-
presentacdes vdrias e se materializam nos discursos/textos produzidos no e para
ato comunicativo (GOMES, 2008). Assim, podemos indicar:

(a) o sentido da busca — em todos os sonhos retratados pelo filme ha
uma caminhada, um deslocamento, uma constante observacio e es-
cuta por parte do protagonista, que em muitas circunstincias, mais

ouve do que fala. Isto aponta para um comportamento investigativo,
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sensivel e inquiridor; um sentido facilmente associado ao perfil do

pesquisador e o lugar da pesquisa na formacao dos sujeitos.

o sentido do ver - fazer ver, fazer crer é o propésito da peca audiovi-
sual. Em “Sonhos” parece que esta questdo vem tensionada, na pré-
pria obra, ao mostrar o desejo e o risco de ver. Ao ver o que ndo era
para ser visto, 0 menino que assiste o casamento das raposas é punido,
nos fazendo lembrar a forca dogmdtica e “inquestiondvel” das  tra-
di¢oes e o lugar do indesejado observador; ao demonstrar sofrimento
pela derrubada dos pessegueiros, o menino é premiado com a visdo
dos pessegueiros em flor. Além disso, s6 0o menino vé a boneca que
o conduz até o bosque e isto lhe habilita a ter outras visdes. Podemos
com isto dizer que ver é perigoso, por que ¢ indesejado e esclarece-
dor mas ¢, também, o que gera o prémio da visdo de outras realidades
possiveis. Terd sido por isto que as raposas do filme moram no fim
do arco-iris?! A obra fala também de niveis diferenciados e modos
implicados de visdo, ao relatar um fato em que o observador entra na
obra de arte, convive nela e com ela. Podemos dizer que o sentido

profundo do olhar ndo é expectar é interagir. Aprender ¢ viver.

z

a questdo da subjetividade e espiritualidade — o filme “Sonhos” é
essencialmente subjetivo e cheio de espiritualidade. Comporta re-
flexdes sobre o espirito humano e a for¢a/espirito da natureza. En-
foca a morte em diferentes perspectivas e alterna dor humana com
esperanga, fazendo claras referéncias ao inferno e ao paraiso. Sem
se restringir a crenga religiosa, as narrativas nos levam a conexdes
temdticas relacionadas aos valores éticos e as demandas do mundo

contemporaneo.

a questdo da abordagem temdtica — o viés politico na abordagem
das questdes é um fator que também nos possibilita a construgio de
sentidos diversos. Alguns temas como guerra, preservagio ambiental,
equilibrio planetdrio etc. sdo recorrentes e tratados numa perspectiva
critica, de modo a se constituir em eixos norteadores da constituicdo
temdtica. Além da diversidade temdtica que caracteriza a obra, ou-
tro fator relevante é a perspectiva rizomdtica, de abertura que estas
questdes tomam. Ao serem tratadas questdes como os cuidados com



o planeta, estio junto com elas as questoes éticas e espirituais. Sdo
exemplos claros disso as conversas com o ogro e com o ancido da Al-
deia dos Moinhos de Agua. Esta perspectiva traz consigo a abertura
para o diverso de modo a ampliar as possibilidades de construgdo de

sentido e uma formagdo mais ampla dos sujeitos.

(e) a interconexdo — jd é bastante ampla a discussdo de que todo discur-
so ¢ de alguma forma um “jd dito” embora, em muitos casos, essa
relagdo de intertextualidade ou interconexdo seja mais explicita que
outros. Em “Sonhos” este fendmeno ocorre numa perspectiva de re-
tomada ou interacdo. Promove conexdes dentro e fora do texto. A
representacdo do inferno, por exemplo, lembra passagens da Divina
Comédia estabelecendo, assim, uma rela¢do com sua exterioridade,
por outro lado, em muitos trechos, sobrepuja conexdes internas, mui-
tas delas, subjetivas. Consideremos este exemplo: a conversa com o
ogro sobre as condi¢des do planeta e as mutagdes parece estar na
posi¢do central de um argumento; é como uma continuidade e uma
consequéncia do sonho anterior, que denuncia o problema das irra-
diagdes nucleares e se contrapde ao sonho subsequente, que retrata

uma vila ecoldgica.

O sentido das imagens nas prdticas formativas

Intentando compreender melhor o processo de aprendizagem por meio do
cinema, destacamos a seguir, algumas questdes importantes ligadas ao funcio-
namento das imagens que envolvem mais diretamente as aprendizagens pelo

imagético e se aplicam a sua utiliza¢do em préticas escolares: Sdo elas:

(a) Aprender a ver

A visdo é um canal privilegiado de aprendizagem, pois o gesto de olhar e
observar se traduz em um tipo de experiéncia e estabelece relagdes diretas com
a pessoa e com os sentidos. Lemos com os olhos. O ato de observar é uma expe-
riéncia formativa. Em alguns tipos de pesquisa a observagdo ¢ a principal forma
de conhecer. Observar é um gesto de produgio de sentido desde o0 momento
da escolha do objeto, do dngulo da observagdo e das alteragdes provocadas no
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cendrio. K por causa disto que se diz que o observador altera a cena observada e
¢ modificado por ela. Ademais o alcance da observacgio depende da capacidade
do olhar da pessoa. Assim, ler é olhar e interpretar o que se vé. O olhar de cada
pessoa vai até onde vai a sua capacidade de produzir sentido.

(b) o cardter transversal da linguagem visual

A natureza da linguagem visual é transversal e hibrida. A imagem tem sido
objeto de estudo de vdrios ramos da Ciéncia que a tomam como problemas de-
correntes da prépria realidade, portanto, pode ser estudada pela Psicologia, pela
Historia, pela Arte, pela Literatura, pela Neurologia etc, fazendo com que cada
vez mais a imagem seja entendida como objeto de leitura transversal e multi-
disciplinar. (GOMES, 2012). Disso decorrem as vdrias e hibridas temdticas que
podem ser abordadas em “Sonhos”.

(c) A forma impactante da imagem representar o fendmeno

A representagio visual, diferentemente da representacio verbal, forja e traz
consigo a cena, o fato, o cendrio, o foco da observagio e o ponto de vista a um s6
tempo. Este modo relativamente “pronto” de dizer, esta forma condensada de
falar para seu leitor/expectador cria uma espécie de impacto visual que desperta
a atencdo e se liga diretamente com o sentido e a cogni¢do. Em “Sonhos”, o
poder da imagem ¢é tdo decisivo que embora a cena se desenvolva lentamente,

desperta fortemente a atengdo do expectador.

(d) o cardter narrativo do imagético

A imagem mantém uma relagdo muito préxima da estrutura narrativa, ndo
s6 porque se presta ao servigo de narrar, mas, sobretudo, porque traz em si uma
narrativa interna: um antes e um depois. As narrativas visuais contam histérias
e organizam percepg¢des sobre temas e situagdes. Sdo muito comuns as historie-
tas visuais que dispensam as palavras. Além disso, um quadro visual ao retratar
uma cena se revela como parte de uma narrativa e representa um determinado
momento, pressupondo uma sequéncia de fatos. Nas praticas pedagdgicas a
estrutura narrativa subjacente as imagens possibilita a organizagio de atividades
criativas de montagem e desmontagem de narrativas, organizacdo e reorgani-
zagdo de sequéncias, criagdo e recria¢do de narrativas, sejam elas paralelas ou

complementares. Desse modo, o cardter narrativo da imagem possibilita em



suas leituras um trabalho de manipulagdo que se aproxima do trabalho de edi-
¢do, o que dd ao estudante o conhecimento da gramdtica e da arquitetura dos
grandes textos e pecas visuais. O filme “Sonhos” é rico de possibilidades neste

sentido.

(e) a questdo do simulacro

Uma das questdes mais importantes a ser considerada na leitura do audio-
visual é a questdo do simulacro. Segundo Baudrillard (1991), nesta nossa era, as
imagens e os simbolos tém mais forca do que a prépria realidade. Os simulacros
sdo as simulagdes do real, que contrariamente, sdo mais atraentes ao espectador
do que a prépria realidade representada. Portanto, entender que a imagem néo
¢ a realidade, mas a representagdo dela, uma simulagdo, um simulacro jd é em
si uma grande tarefa da atividade formativa. Esta percepcio é condigdo bdsica
também para se ler a imagem do cinema como reflexdo critica. Entender que as
imagens sdo representagdes ¢ uma grande oportunidade de aprendizado sobre
a gramdtica das imagens, sobre as ideologias dos discursos e, sobretudo, sobre
a prépria realidade e as representagdes existentes dentro dela. Além do mais,
as imagens que criam o simulacro, também colocam a realidade em questio e
desafiam o espectador a sua reflexdo. Neste sentido, o filme “Sonhos” é muito
relevante para o trabalho pedagégico, até mesmo por se tratar de trajetérias de
um sonhador e ndo de relatos de experiéncias de vida. Isto empresta a narrativa
uma liberdade maior de representacio. E uma espécie de representacio da

representacio, se assim podermos classificar um sonho.

(f) a catarse presente nos processos de leitura de imagens

A catarse é um processo que também envolve diretamente as aprendiza-
gens com a literatura e com o audiovisual. O processo da catarse estd direta-
mente ligado ao simulacro e consiste na projecio, identificacdo que os leitores
e espectadores realizam sobre o que ler ou assiste, ao ponto de emocionar-
-se até descarregar seus sentimentos. Ao representar por meio do simulacro,
a imagem pressupde histdrias, experiéncias e sentidos que se aproximam da
experiéncia cotidiana dos leitores/espectadores, possibilitam ac¢des e projecdes
mentais através das quais os sujeitos vivem os dramas e aventuras que levam a
diversas descargas que possibilitam a depuracdo dos seus sentimentos. Viver a

aventura projetada na imagem ¢é uma forma de viver determinadas realidades
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sem sair do seu tempo e espago, por esta razdo é um excelente meio para viver
as aprendizagens de modo presentificado. I, em sintese, a forma mais profunda
de viver e se representar dentro das representagdes. Quando a observagio da
imagem chega a este ponto ¢ o mesmo que chegar ao climax, ao éxtase e ao
gozo, pois confunde expectador com a cena observada e os limites entre fic¢do
e realidade tornam se ténues. Levar os sentidos a este ponto durante o proces-
so de observagdo ¢ tornar a experiéncia significativa, nio sé do ponto de vista
intelectual, mas também do ponto de vista espiritual. Este parece ser um dos
maiores méritos de “Sonhos”: fazer o observador entrar na obra e se observar

também, formativamente, entendido como modo de ser.
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“Sonhei que estava sonhando
e que no meu sonho havia
outro sonho esculpido.
Os trés sonhos sobrepostos
dir-se-iam apenas elos
de uma infinddvel cadeia
de mitos organizados
(..)

Sonhava que estava alerta,
e mais do que alerta, ludico,
e receptivo, e magnético,
e em torno a mim se
dispunham
possibilidades claras...”

Carlos Drummond de Andrade

Peco licenga poética aos escritores,
poetas, filésofos, Oxumaré e a to-
dos que sonharam — e sonham —
assim como eu. Vou contar-lhes
uma histéria de sonhos.



Fra o meu sonho de escola, minha escola dos sonhos. Porém, magneti-
zada fiquei eu ao me deparar com Akira Kurosawa em meu sonho. Em nossa
conversa, ele me contava sobre o “Brilho do sol através da chuva”, um sonho
que teve, e que se tornou um episddio do filme Yume, que em portugués, signi-

fica Sonhos.

Este epis6dio narra a histéria de um menino que nio ouve as adverténcias
de sua mie e vai para floresta mesmo sendo um dia de sol e chuva, propicio
para casamentos de raposas. Segundo a mie, elas ndo toleram ser vistas nessas
ocasides. Reagem mal e fazem coisas que dio medo. Mas, ndo no menino que

continuou a seguir seu caminho.

O menino transgressor, exatamente como sua mae havia lhe dito, vé as ra-
posas em seus rituais. Tenta em vio se esconder atrds das drvores, com medo de
possivel punicdo, mas, ndo tem mais jeito. Ao ser visto pelas raposas ele corre,
corre e corre para casa. Mas, jd é tarde. Sua mie jd sabia do ocorrido, pois uma
raposa muito zangada jd havia passado por 14 e deixado uma adaga para que ele
cometesse o haraquiri. Tal havia sido a gravidade do fato.

H4 uma esperanga, contudo, sua mie insiste que ele vd rapidamente ao

encontro das raposas e peca perddo. No entanto, ela o adverte que raposas sdo
dificeis de perdoarem. Entdo, o menino pergunta como dard conta dessa tarefa
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se ndo sabe onde encontrd-las. Sua mae afirma que ele ird descobrir e sugere
que vd ao final do arco-iris. Em seguida fecha a porta de casa. O menino em-
purra a porta sem sucesso, na tentativa de voltar para casa. Ao perceber que s6
hd a possibilidade seguir em frente e encarar o desafio — inicia sua jornada de
busca na direcido do arco-iris.

Nos sonhos de muitos professores, assim como no final do episédio do
filme de Kurosawa narrado acima, existem possibilidades, inimeras. As vezes,
escolhas que ndo garantem finais considerados felizes, mas que ainda assim va-
lem a pena viver o processo. Correr riscos, encarar desafios, transgredir quando
for necessdrio, recuar quando preciso, buscar energia no alento do coletivo. E a
prova de que se estd vivo, de que se estd na batalha.

Na escola dos sonhos de muitos professores hd um espaco criativo que me
permita a sensacgdo de liberdade, que me envolva com todos os sentidos para

docentes e discentes criarem, se impactarem, se emocionarem.

Nesse lugar ndo poderd haver grades em portas de salas e muros altos que
me remetam a uma prisdo, grades da incompreensio, do preconceito e discri-

minacdo. Grades que ignoram a democracia e impedem a autonomia.

Muitos professores querem e fazem uma escola que busca ser emancipaté-

ria. Para Inés Barbosa Oliveira,



Precisa haver condicoes de reagdo e resisténcia as intempéries da vida,
pois, sendo a escola o espaco dentrofora estd constantemente modificando a

sociedade. Para Inés Barbosa de oliveira

Que esta escola de sonhos e prdticas seja um lugar prazeroso em o que
afeto também seja o caminho para a descoberta do conhecimento. I um ca-
minhar juntos.

E o desejo destes professores que compartilham este sonho comigo, ¢é de-
salinhar o lugar comum, ¢ ndo tentar segurar o ar durante a ventania. Existem
coisas que precisam ser levadas, transformadas, que precisam ser transportadas
para territérios ainda ndo vistos, ndo sentidos, ndo vividos. Desta forma, am-
pliamos as redes de conhecimentos e significacoes, criando os curriculos nos
cotidianos.

Diversos curriculos sdo tracados cotidianamente nos intiimeros espagosten-
pos da escola. Nesta escola de sonhos e realizagdes, sempre nos reinventamos.
Transformamos tudo que for engessado sem perder de vista o que jd se conquis-
tou e que vale a pena manter, questionar ou recriar. Esta escola ndo esquece
que temos um passado. E preciso sempre revisitar nossa histéria para seguir a

jornada.

O espacgo tempo serd sempre subjetivo. Ndo se pode ignorar as diferengas
existentes ou simplesmente deixarmos na estante para que o outro possa resol-
ver. Como se o fato ndo nos dissesse respeito. Fazemos parte das mesmas redes,

portanto o que acontece com o outro nos afeta diretamente.

»
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E preciso se permitir e tecer novos caminhos. Essas redes existem e preci-
sam ser vividas com muita consciéncia. Estamos tecendo estas redes o tempo

todo. Nada acontece isoladamente.

(Imagem 2: Um raio de sol através da chuva)

A raposa vai a caca

Na cultura popular japonesa as raposas, Kitsune, como sdo identificadas no
folclore japonés, sdo vistas como um elemento mégico e tém o poder da trans-
formagdo. Em algumas histérias sio humanas e geralmente muito criativas,

inteligentes, e ficam ainda mais sdbias e poderosas quando mais velhas.

Serdo as raposas, no episédio “O Brilho do sol através da chuva”, agentes,
autoras de caminhos de vida? Serdo os professores essas raposas ao criarem

curriculos no cotidiano?

Apesar de cerceados pelos curriculos prescritos, a raposa que hd em nés
reage fazendo uso de tdticas buscando linhas de fugas. Segundo Deleuze, tragar
linhas de fuga ¢ criar novas possibilidades ¢ se opor as resisténcias (DELEUZE,
2010: 48). Seguindo a proposta deste autor, Silvio Gallo defende que é “sempre
¢ possivel desterritorializar, alisar os espacos e as relagdes, tragando linhas de



fuga que instituam novas possibilidades (GALLO,2009:31)”.

Em muitas histérias infantis, para as raposas ndo hd impedimentos. Elas
espertamente, com muita sagacidade ndo desistem de encontrar um caminho.
Lembro-me também de um conto popular, muito conhecido por nés brasi-
leiros, o casamento da raposa. Para conseguir o que deseja, um dia com sol e
chuva para seu casamento, a raposa é capaz de desafiar a rainha da floresta — a
onga — usando tdticas bastante criativas e inteligentes, transformando algo apa-

rentemente endurecido em novas possibilidades. E consegue.

Certeau nos explica que

migo” como dizia von Biillow, e no espaco por ele controlado

| a tatica ¢ movimento “dentro do campo de agdo do ini-

[...]. Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as
ocasides e delas depende, sem base para estocar beneficios,
aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha ndo
se conserva. Este ndo-lugar lhe permite sem ddvida mobili-

dade, mas numa docilidade aos azares do tempo, para captar

SONHOS *
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Muitos praticantes de ensino realizam vdrias praticas como as das raposas.
Observando estas tdticas, ndo ¢é dificil perceber como criamos curriculos nos

cotidianos o tempo todo, como nos lembra Oliveira:

Pensando nestas tdticas de quem age como se fosse cagar, vou narrar uma
histéria, que tem acontecido nos tltimos anos (periodo em que foram esta-
belecidas as provas obrigatérias de redagdo no municipio do Rio de Janeiro)
em uma escola da rede municipal do Rio de Janeiro: um professor de lingua
portuguesa em parceria com a professora da sala de leitura, na intenc¢do de
promover experimentagdes criativas, ampliando as redes de conhecimentos e
significagdes de seus alunos- usou intimeras tdticas para cumprir a ordem dada

sem compactuar com ela.

A inquietude do professor o levou a fazer circular e se apropriar das histé-
rias coletivamente, recontando-as, reescrevendo-as de forma lddica e criativa e
percebendo suas significagdes, rompendo com a pritica comum de uma leitura
silenciosa e individual. O processo envolveu nio s6 a escola como também as
familias, amigos e vizinhos. A atividade até hoje é sempre esperada com muito
entusiasmo e alegria por todos, embora isso ainda nio seja reconhecido e bem

visto por um grupo que compde a hierarquia da escola.

A obrigatoriedade da leitura para se realizar uma prova dnica para toda
rede municipal, exclui as subjetividades existentes nos diversos espagostempos,



mas espera-se um unico resultado, positivo. Contra e/ou apesar disso, o profes-

sor usou as suas taticas. Para Certeau,

Sdo estas prdticas, estas maneiras de fazer que produzem esta escola dina-
mica e criativa, de sonhos e realizagdes. Por ndo acreditar que a leitura deva
ser uma obriga¢do e sim uma escolha, o professor buscou outras possibilidades,
apesar de ser intensamente cobrado e vigiado, por aqueles que estio no lugar de

poder da escola, para que cumprisse apenas as determinagoes oficiais.

Muitos representantes de 6rgios oficiais de educagio esperam que a sala
de leitura (talvez de maneira burocrdtica), empreste os livros para os alunos e
que esses possam cumprir a tarefa seguindo as ordens estabelecidas. Para esse
professor, ap6s longa caminhada, na qual ler é uma escolha e ndo obrigacio,
essa atitude parece um retrocesso.

Serd que essa imposi¢do é o melhor caminho para se gostar de ler? As
tarefas a serem cumpridas tém sentidos de ser? H4 somente preocupagdo com
os resultados? Considerando as subjetividades nos/dos/com os cotidianos, dos
espagostempos, cabe essa atitude?

As tdticas de praticantes como este professor nos mostram que é possivel
fazer com que o aluno leia e escreva mais a partir de processos democréticos e
ndo castradores. Nos mostram também que a escola dos sonhos existe nas tati-

cas de muitos professores.

O que terd encontrado o menino ao final do arco-iris? Teria sido Oxumaré?

Mas por que acrescento Oxumaré a esta histéria? Oxumaré, senhor do
arco-iris, é o orixd do movimento, da transformacio e de todos os ciclos. Para

Monique Augras,

»
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Segundo muitas tradigdes orais afro-brasileiras, é¢ o movimento de Oxuma-
ré que mantém viva a dinimica do universo e da Terra. Por isso se encontram
em constante movimento. Portanto, proponho pensar as escolas sob a ética de
Oxumaré, reconhecendo os movimentos que as escolas fazem do aprender ao

ensinar, da prdtica a teoria, das tdticas que formam curriculos.

Nilda Alves nos explica que, “no movimento da prética a teoria e desta para
a prdtica, o nosso conhecimento ¢é tecido através das diferentes redes de conhe-

cimentos e significagdes das quais fazemos parte” (ALVES 2008b).

Os professores, ao criarem curriculos nos cotidianos, realizam praticas
emancipatorias e tecem conhecimento em redes, que fazem usos de outras pos-
sibilidades, jamais deixam parar o movimento do ciclo, tal qual Ouréboros em

movimento.



Para contar o meu sonho, sonhei junto com tantos outros sonhadores atra-
vés das redes que teci entre o Japdo e as culturas afro-brasileiras, entre as raposas
de Kurosawa e Oxumaré. O que s6 me foi permitido ao fazer uso das iniumeras
redes que me percorrem. Redes que me permitem compreender que os nossos
sonhos de escolas sio sonhos vividos, sonhos acordados, sonhos simplesmente

sonhados.

Bons sonhos!

Referéncias Bibliogrdficas

ALVES, Nilda. “Tecer conhecimento em rede” In: ALVES; GARCIA. O sentido da Escola.
Petrépolis: DP et Alii, 2008a.

. Pesquisas nos/dos/com os cotidianos das escolas. Petrépolis: D, PetAlii, 2008b.

ANDRADE, Carlos Drummond. “Sonho de um sonho” in: A rosa do povo. Rio de Janeiro:

Record, 1997.

AUGRAS, Monique. O duplo e a Metamorfose: A identidade mitica em comunidades nago.

Petrépolis: Vozes, 2008.

CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano. 1. Artes de fazer. 9. ed. Petrépolis: Vozes, 2012.

267

LIVRO 2



LIVRO 2

SONHOS

DELEUZE, Conversagées. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

GALLO, Silvio. Fundamentalismo e Educacdo: A Vila. Microfacismo, fundamentalismo e
educagido. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

OLIVEIRA, Inés Barbosa de. O Curriculo como criagdo cotidiana. Petrpolis: D, PetAlii, 2012.

OLIVEIRA, I; GONDRA, J; HOUSSAYE, J; SGARBI, P. A democracia no cotidiano da Escola.
Rio de Janeiro: DP&A, 2005.



FABULANDO \
CURRICULOS ENTRE
n.un
S\ W IMAGENS DOS
f “SONHOS” DE
KUROSAWA

Janete Magalhaes Carvalho



Falar de curriculos entre imagens,
sensagoes e afec¢des remete a pos-
sibilidade de os primeiros se situa-
rem nos “entremundos” em que
se busca experimentar a vida e
problematizar o que é viver.



Nesse sentido, coloca-se o objetivo deste texto, qual seja: explorar as se-
guintes dimensdes: a) as imagens-movimento como desencadeadoras de um
movimento de pensamento necessdrio aos processos do aprender nos curriculos
praticados no cotidiano escolar; b) as sensa¢des primdrias e/ou primeiras que,
atravessando os curriculos, se constituem em conhecimentos clichés, empobre-
cendo e homogeneizando saberes e fazeres, assim como dogmatizando e bu-
rocratizando as relacoes de poder que atravessam as préticas curriculares; ¢) os
afetos e afecgdes “alegres” que, potencializando a vida, propiciam a superacio
dos curriculos como méquinas doutrindrias a servi¢o da opressdo pelo agencia-
mento de redes de interacdes voltadas para o “bom encontro” (ESPINOSA,
2007; DELEUZE, 2002) das partes que interagem entre si, na perspectiva de
desenvolvimento de planos intensivos que envolvam pensar diferencialmente

os processos curriculares.

Tais dimensdes sdo conjugadas e serdo apresentadas no texto utilizando,
. A . . . . 1. . «
como personagem conceitual’, o menino do primeiro episédio do filme “So-

nhos”, de Akira Kurosawa, * denominado: “Um raio de sol através da chuva”.

O filme “Sonhos” investiga, em oito episddios, alguns dos fantasmas do in-
consciente humano, expressando de forma poética as imagens e fantasias que as
pessoas constroem. O resultado é uma série de imagens belissimas, num filme
que utiliza mais a imagem que os didlogos e que enfoca contos que exploram
mundos apocalipticos e lendas japonesas.

Partindo do primeiro episédio, como dito, remetendo a linguagem das
imagens, em seu contetido e em sua expressio, buscaremos relaciond-las com a

questdo curricular inserida no cotidiano da escola.

Fntendendo como curriculos tudo aquilo que ¢ vivido, sentido, praticado
no ambito escolar, e para além dele, e que estd colocado na forma de documen-
tos escritos, conversagdes, sentimentos e agdes vividas/praticadas no ambito de

um curriculoescola, inter-relacionando os conceitos de cotidiano escolar e de

1. Tal ideia pode ser encontrada em Deleuze e Guattari (1992) e serd melhor tratada adiante, neste texto.
2. Akira Kurosawa, nascido em 1910, morreu aos 88 anos, deixando uma vasta filmografia de 32 filmes. Foi
pintor, ilustrador de revistas, publicitdrio e assistente de dire¢do antes de se tornar cineasta, estando a sua
obra sustentada no tema da vida. Um dos temas comuns nos seus filmes é a dificuldade de os homens

serem felizes juntos e com a natureza.
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redes sociais, compreendemos que as forgas que geram o movimento estdo en-
trelacadas na teia da diferenca social, histérica, econémica e cultural dos virios
elos que a regem e da necessidade de troca de informagdes entre os diferentes
tipos de nés. Visualizamos os curriculos, portanto, como obra coletiva, perpas-
sada por multiplas e complexas redes: econdmicas, politicas, mididticas etc.,
que se hibridizam e podem potencializar aprendizagens, aqui concebidas como

movimentos do pensamento.

Desse modo, entendemos o cotidiano escolar como atravessado, entrelaca-
do por multiplos outros contextos cotidianos. Portanto, produzimos curriculos
em meio a agenciamentos coletivos de enunciacio e, sendo assim, obras cultu-
rais, como o filme de Kurosawa, e nossos comentdrios dessa obra em sua asso-
cia¢do com os curriculos, as imagens e as afec¢des devem ser visualizados como
textos que se entrelacam a outros textos (escritos, orais, imagéticos, sonoros) e
ndo como ponto de chegada reflexiva para orientar as mudangas curriculares,
visto que tais mudancas dizem respeito a um longo processo relativo a outros
tipos de mudancas, especificamente aquelas que se referem aos processos de
alteridade, singularidade, problematizagio e experimentagdo dos educadores e
dos alunos no cotidiano escolar.

No cotidiano da escola, professores e alunos, como qualquer dos cidaddos
de uma comunidade, estdo inseridos em uma formacéo sociocultural que eles
engendram, mas sdo, também, por ela engendrados. Sendo assim, a perspectiva
¢ processual, visto ndo ser possivel o estabelecimento de nenhum consenso so-
bre o que venha a ser o “curriculo ideal”. Na relagio é que a dimensdo politica
do pedagégico serd estabelecida. Relagdo essa que se processard ndo apenas en-
tre conhecimentos, linguagens, afetos e afec¢des e os entes educativos inseridos
no cotidiano escolar, pois atravessard outros entes ¢ instdncias com os quais o

curriculo vivido estabelecerd conexdes e agdes (CARVALHO, 2012b).

No filme “Sonhos”, o episédio, “Um raio de sol através da chuva”, com
pouquissimas falas, apresenta um tnico didlogo entre mie e filho —a mae acon-
selhando o filho a nio sair de casa. A mie avisa ao filho que, quando chove e
faz sol a0 mesmo tempo, as raposas se casam e ndo gostam de serem vistas. Hd
uma antiga lenda japonesa que diz que, quando o sol estd brilhando através da

chuva, as raposas se casam. O garoto desobedece e sai para a floresta, onde,



escondido atrds de uma drvore, é testemunha de um matriménio entre raposas.
Infelizmente, ele é descoberto e foge. Quando ele tenta voltar para casa, a mie
diz que a raposa tinha vindo até a casa e deixado um punhal. A mulher explica
que isso significa que o garoto deve se suicidar ou, entdo, buscar o perddo, por-
que as raposas estdo bravas com o observador indesejado. Entdo, o garoto sai a
caminho das montanhas, em dire¢do ao lugar sob o arco-iris a procura da casa

das raposas.

Imagens fixas, imagens-tempo e imagens-mouvimento

Falar em imagens fixas é paradoxal, pois toda imagem estd imersa na pro-
ducdo de processos de subjetivacido, envolvendo espagos, tempos e movimentos
. Remetemos, assim, nossa fala para as fotografias ¢ o cinema em sua relagio

com as imagens-tempo e as imagens-movimento.

Uma foto-imagem sdo superficies com o intuito de capturar um movimen-
to, estando na superficie o significado da imagem. Assim, decifrar as imagens
¢ se permitir vaguear pela superficie estabelecendo relagdes temporais entre os
elementos da imagem, sendo o vaguear do olhar atravessado pelas redes sociais,
politicas etc. daquele que as “olha” enredado nas resisténcias e negociagdes que

todo olhar comporta, como expressio do processo de producio de subjetivida-
des presentes na operacio de olhar (FERRARI; CASTRO, 2012)

Como o cinema, as imagens das fotos, mais do que simplesmente apresen-
tar o que denominamos de “realidade”, constroem um discurso que vem a ser
o aspecto politico dos audiovisuais. Constroem, como mediadoras de significa-
dos, discursos que vdo produzindo uma realidade e nio a realidade.

O foco de nosso texto serd, como dito, o cinema, utilizando como persona-
gem conceitual, para pensar curriculos, o episédio do filme de Kurosawa, que
explora, no filme “Sonhos”, uma composi¢do entre imagens dticas e sonoras
que conduzem a diferentes tempos, através dos quais passado, presente e futuro

se apresentam ao espectador.

De acordo com Bergson (2006), no processo de reconhecimento, as ima-

gens Gticas e sonoras entram em relacdo com uma imagem-lembranca que as
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imagens suscitam. Uma imagem-lembranca difere de uma imagem que remete
a memdria-duracdo, pois as primeiras inserem-se entre a excitagio e a resposta,
intervindo no reconhecimento automatico (cliché). J4 a meméria-duracio re-

mete a lembranca-pura que se inserem na atualizagdo de virtuais.

Qual seria, entio, a diferenca entre uma memdria-duragio, uma meméoria-
-lembranca e uma sensa¢do? Entre uma imagem-lembranga, a sensacdo e o
sonho? A que tipo de lembranga Kurosawa estaria pretendendo remeter o es-
pectador?

Provavelmente a todas, pois sdo coengendradas. Bergson (20006, p. 155) dis-
tingue trés termos: a lembranga-pura, a lembranga-imagem e a percepgdo, dos

quais nenhum se produz, na realidade, isoladamente.

O movimento da memdria que trabalha ¢ assim apresentado por Bergson
(2006): de virtual a lembranga passa ao estado atual e, 2 medida que seus con-
tornos se desenham, continuando presa ao passado por raizes profundas, ao se
realizar, tende a se ressentir de sua virtualidade original, de modo que, se ndo
fosse, a0 mesmo tempo, um estado presente, algo que se destaca no presente,
ndo a reconheceriamos jamais como uma lembranga, visto que, essencialmente
virtual, o passado nido pode ser apreendido por nés como passado a menos que
sigamos e adotemos o movimento pelo qual ele se manifesta em imagem pre-

sente, emergindo das trevas do esquecimento para a luz do dia.

Sendo assim, o virtual se relaciona com o atual como o passado com o pre-
sente, pois, para Bergson (2000, p. 159): é uma incontestdvel verdade a de que a
lembranga se transforma a medida que se atualiza. Loogo, a lembranga nio perde
a sua poténcia, visto que o passado coexiste com o presente.

Desse modo, uma imagem-movimento contém em si uma imagem-tempo
que se produz nos entremeios das sensacdes, das percepgdes, da memdria e dos
sonhos, visto que o que o cinema de Kurosawa busca apreender nio ¢ a iden-
tidade de uma personagem real ou ficticia, em seus aspectos objetivos e subje-
tivos. O que ele pretende é capturar o movimento da personagem real quando
ela prépria se poe a ficcionar, quando entra em flagrante delito de criar lendas

e, assim, contribui para a invengdo de seu povo (DELEUZE, 1990: 183). Assim,



Esse processo ficcional e/ou de fabulagio, que inclui a abertura para a
problematizagdo das imagens-tempos (que sdo tanto 6tica como sonora) revela
o fundamento oculto do tempo, quer dizer, sua diferenciagdo em dois jorros, o dos
presentes que passam e dos passados que se conservam. De uma sé vez o tempo
faz passar o presente e conserva em si o passado (DELEUZE, 199o: 121) por meio
das imagens-movimento em que a simultaneidade de um presente, passado e
futuro, torna o tempo néo linear, complexo e inexplicdvel. Mesmo, porque a

memoria ndo estd em nds, pois somos nds que NoOs Movemos numa memoria-

-mundo (DELEUZE, 1990).

Quais implicagdes, entdo, poderiamos deduzir das imagens em movimen-

to na producio do curriculo e da aprendizagem?

A aprendizagem, para além dos processos recognitivos, enfoca os proces-
sos do aprender e ensinar no cotidiano da escola como produtos de afetos e
afeccdes vividos entre os corpos potencializados por encontros que envolvem
aprendizagem e ensino. Mas como entender a relagdo possivel entre o aprender
e o ensinar? Como o aluno aprende?

Na escola, como em qualquer outro espagotempo, o aluno aprende expe-
rienciando. Por sua vez, se o aprender envolve a experiéncia, a experiéncia se
manifesta em atos de pensamento. E pelo exercicio do pensamento que um

aprendente se abre para a possibilidade de novas formas de expressao do pensar.

Deleuze (1988) parece propor-nos duas questdes: o que é o pensamento?

Em que medida é possivel dar, ao pensamento, novos meios de expressao?

Colocando-o em movimento. Conceber o pensamento em movimento

significa superar a ideia do pensamento como imagem pré-constituida, jd dada

»
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e naturalizada. Superar, assim, nas atividades escolares, a predominincia do
pensamento como imagem, ou seja, de um pensamento conformado a um mo-
delo interpretativo previamente dado. Podemos denominar esta imagem do pen-
samento de imagem dogmdtica ou ortodoxa, imagem moral (DELEUZE, 1988:

219).

A superacdo da imagem dogmdtica envolve a superacdo na escola do ensi-
no dogmadtico. Entendendo que a base do pensar ¢ afetiva, haveria, entdo, uma
base comum (afetos/afecgdes) que atribui um papel facilitador a experiéncia na
aprendizagem, que implica a compreensdo do pensamento como movimento,

para além dos modelos prescritivos do ensinar e aprender (CARVALHO, 2012b).

Poderia, nesse sentido, um ensino ndo dogmadtico estimular a aprendiza-
gem inventiva? Para Bergson (2006), o promotor da criagdo sdo as emogdes
criadoras que persistem e colocam um problema, exigindo uma solucdo, mo-
bilizando o movimento do pensamento para além da recognigéo. Isso porque a
invengdo € fruto da intui¢do, que vem da emogdo criadora com o trabalho da
inteligéncia dentro do tempo presente, quebrando os limites impostos na escola

da modernidade de que o conhecimento é representagio estdvel e invaridvel.

Nesse sentido, o ensino e/ou o espagotempo dado para o pensamento em

movimento € crucial para a ocorréncia da aprendizagem inventiva.

A busca de alternativas para o exercicio do pensamento, dentre as quais
apontamos os usos das imagens em movimento, a abertura de possibilidades de
disposi¢do e experiéncias com os alunos, ¢é essencial, quando falamos em movi-
mentar o pensamento. Deve-se pensar de que forma os espagos educativos estdo
se organizando para acolher seus alunos. Estdo criando espagos que fortalecem
o pensar dos alunos ou que engessam sua inventividade?

A linguagem, como a vida, manifesta-se de modo plural. Portanto, ndo
devemos limitar nos curriculos os meios e os modos de expressio, dentre eles,

os imagéticos e/ou audiovisuais.

Dessa forma, devemos potencializar préticas discursivas que impliquem
reflexdo e criacdo, remar contra a maré da homogeneizacio, do engessamento

da poténcia criadora de alunos e professores. Produzir diferenca é criar possibi-



lidades de fluxos de pensamento, tird-lo do repouso.

Como, entio, tird-lo do repouso? De que pensamento falamos aqui? Como

se constitui na crianga o nascimento do pensar?

Segundo Gil (2009), 0 nascimento do pensar envolve um processo de rever-
sdo que se manifesta em dois movimentos: o primeiro abrangendo a percepcio
do préprio corpo; o segundo da relacdo do pensamento de um corpo com o de
outros corpos, dada a ndo existéncia possivel de um “pensamento puro”. Assim,
o pensado como interior se constitui como um pré-pensamento. O pensamento
ndo nasceu ainda, pois é preciso desdobra-lo ou traduzi-lo para que ele entre na
corrente das ideias. Ao projetar o pensado do espago interior para o exterior, o
aluno transforma-o ndo em contetido representativo (imagem, lembranca), mas

em fluxo de pensamento.

A escola, ao atuar na perspectiva do pensamento em movimento num pla-
no de imanéncia, necessita considerar que a crianga, para construir a ideia, tem
que apresentar o desejo da ideia, assim como a escola e os professores devem
possibilitar as criancas estratégias para captd-la. Sdo estratégias de caca que en-
volvem movimentos, cdlculos, esperas etc., de modo que ter uma ideia implica
a forga do desejo da ideia, os “possiveis” no espagotempo escolar e, para além
dele, do exercicio de um cagador.

Pensemos, portanto, como as imagens em movimento do filme “Sonhos”
de Kurosawa, poderdo ajudar-nos como professores-aprendentes na compreen-
sdo de tipos de agenciamentos que potencializem nos curriculos o desejo pela
producido de aprendizagens inventivas. Poderiam, imagens em movimento,
agenciar conhecimentos, problematizagdes, sensagdes e afecgdes que potencia-

lizem o pensamento de alunos e professores sobre questdes curriculares?

Tomemos a casa que aparece no inicio e quase nas tltimas cenas do pri-
. 1 « ” . : ~
meiro episddio de “Sonhos”, descortinando um universo de proporgdes gran-

diosas diante da crianca.

»
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Ja a floresta evidencia ainda mais essas dimensdes. As drvores sdo enormes
diante do menino, e também se nota a presenca de uma névoa que remete
ao onirico. O campo de flores acentua as caracteristicas de grandiosidade do
mundo e traz uma ideia de sonhos com o cendrio pictérico completado pelo
arco-iris. A relagdo do grande diante do menino, para fazer um contraponto
com o universo infantil, é destacada por elementos de aspecto gigantesco, de
imponéncia, carregados de um poder dominante ao qual ele deve se submeter
e respeitar, remetendo a ideia de grandiosidade do universo adulto e de respeito
as regras.

Transportando para a realizagdo dos curriculos, esse universo de propor-
¢oes grandiosas se mantém pelo afastamento do universo infantil, tanto pelos
seus conteudosprdticos, como pelo distanciamento colocado entre o mundo dos

que professam e o dos que aprendem.

Curriculos orientados verticalmente tendem a impor um plano de orga-
niza¢do dos corpos dos alunos em formas distanciadas da vida, e a vida nos

curriculos emudece, cala-se.

O educador dogmitico esquece-se da multiplicidade que é uma sala de
aula, da pluralidade de pessoas que ali convivem. Aparta dele o devir-crianga,
contribuindo para um ensino baseado no controle, unilateral. Esquece que os

alunos estio imersos em cursos de vida, aos quais ndo se devem interpor barrei-



ras que restrinjam os fluxos, velocidades e lentiddes que ali perpassam. Compde
0 espacgo escolar como um territério de ordens, onde os encontros sdo despo-

tencializados, visto que considerados somente como tarefas a serem cumpridas.

Assim, como pensar um fazer educativo que coloque em xeque essas ques-
toes? Por que pensd-lo? De que forma? Sob que aspectos? Existe a maneira
correta de pensd-lo? Devemos lembrar que pensamento é movimento e acio e
ndo reproducio e representacdo. Desse modo, compreender essa l6gica impli-
ca considerar e incentivar as velocidades, pesos, forgas e as agdes que ddo fluxo

ao pensamento.

FOTO 2

Assim como a floresta aparece para o menino de Kurosawa como temivel
em sua grandiosidade, nos curriculos, entre as drvores do conhecimento, o me-
nino se perde. Esse é o modelo dominante nos curriculos, ou seja, pela divisao
e especializacio do mundo do trabalho, hd toda uma argumentagio voltada
para a manutengdo dos curriculos arbéreos, segmentares, disciplinares. O mais
das vezes, pesam sobre os alunos as ramifica¢oes arbéreas por meio das quais se
plantam, como uma espécie de programa mental, drvores nas cabecas dos alu-

. . 7 . « ”»” :
nos, um programa de funcionamento para obrigd-los a ir pelo “bom” caminho

das ideias “justas” (CARVALHO, 2012a).

A metifora da drvore clareia os modos como se articulam os sistemas de

saber e poder, buscando, na contraposicdo “drvore”/’rizoma” (DELEUZE;
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GUATTARI, 1997), uma revisio critica das estruturas vigentes que modelam os
processos curriculares por meio de préticas pedagdgicas dogmaticas, hierdrqui-

cas e verticais.

No episédio, o menino surge em siléncio e desaparece da cena em silén-
cio. Transpondo para as praticas discursivas curriculares, poderiamos ver seme-
lhanca com os modos pelos quais os curriculos vividos tendem a silenciar os
alunos, a inibir a imaginagdo criadora pela autoridade e o fomento da puni¢io
e/ou exclusdo?

Em imagens lindas, Kurosawa parece falar sobre a imensidio do mundo
que a crianga estd a enfrentar, assim como sobre a saida do mundo da “ordem”,
do plano de organizacido e desenvolvimento para o verde da floresta, que deve

“verdejar”, ou seja, ir ao encontro do plano de imanéncia da vida.

Os trajes da crianga e de sua mie sdo tipicamente tradicionais, compostos
de quimono e chinelos de madeira. Por outro lado, a vestimenta da comitiva
das raposas é diferenciada, pois se trata de uma ceriménia de casamento. Outro
elemento presente sdo as mdscaras exuberantes. Neste caso, elas tém tragos de

um animal, pois tém pelos em algumas partes.

FOTO 3

Eissa parte do figurino reforca a relagdo de Kurosawa com o teatro ancestral



N9, e Kabuki: “Maravilhado, assisti as performances no Pequeno Teatro Tsukiji,
do teatrélogo e diretor Kaoru Osanai, o centro da revolugio teatral” (KUROSA-
WA, 1990, p. 116). No teatro tradicional, no Japdo, ndo hd uma separacio forte
entre a arte cénica, a danga, o canto e os instrumentos. O género N6 € o teatro
das mdscaras, medieval, com influéncia xintoista e zen budista. Ele trabalha o
tema da superagio da ilusdo, essencial ao budismo e trabalha grandes temas;
jd o género kabuki é mais colorido e popular, tendo se originado por volta de
1.600, levando a danga da elite ao povo (KABUKI, 2013).

Na cena da casa, notamos um contraponto entre a contemplacio (siléncio)
do espago que o menino faz e o barulho da chuva. Esse momento é quebrado
pela fala da mée. Na floresta segue a reflexdo da crianga em oposic¢do ao som da
chuva e do vento. Logo essa cena se dilui pela musica tipica de instrumentos ja-
poneses, como a flauta e o tambor, pelos quais mais uma vez Kurosawa reafirma
seu contato com o teatro No. As batidas da musica marcam as movimentacdes

de toda a comitiva.

Na pentiltima cena, o jovem retorna em completo siléncio, o qual é rom-
pido pela repreensdo da mae, a entrega do punhal e o castigo expiador imposto

a0 menino para sua redencio.

As imagens em movimento aqui parecem em contraposi¢do umas as ou-
tras, buscando deixar uma li¢do através do todo desse episédio. A crianga seria
a representagdo do universo infantil, a transgressdo, o onirico, o qual pode ser
dividido em trés momentos no episddio: o aviso, a escolha do caminho a seguir
(sair ou ndo) e a punicio (morrer ou a redencdo, pois 0 menino terd de escolher

entre se matar ou buscar o perdio do seu ato).

A desobediéncia mostra as responsabilidades da vida adulta e o rigor na
educacio japonesa. Além disso, parece-nos que Kurosawa contesta os valores
sociais de seu pafs, a forma de educar japonesa e a concepg¢io de infincia, visto
que é uma educagio que privilegia a meritocracia. Essa caracteristica estimula

os professores japoneses a usar a vergonha como tdtica disciplinar.

Aimagem do arco-iris e das flores se contrapde a sugestdo da prética do ha-

rakiri pelo menino. Vida e morte? Morte em vida ou busca de “entremundos”?

»
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Pensando essa contraposi¢do em termos dos curriculos, poderfamos deba-
ter neles a importincia do desejo na aprendizagem inventiva e, nesse sentido, a

necessidade de reinvencio dos curriculos escolares.

Por sua vez, a lenda da raposa tem muitos significados para a cultura japo-
nesa. Cunha (2009, p. 1), baseando-se no livro de Hearn (2005, apud CUNHA,
2009) “Glimpses of an unfamiliar Japan”, conta que a presenca das raposas
no folclore japonés estava perdendo espaco, sendo substituida pelo ensino das
ciéncias ocidentais e que, nesse episédio do filme “Sonhos”, Kurosawa trouxe
de volta as raposas. No folclore japonés, as raposas sio animais dotados de ma-
gia, O deus Inari é considerado o deus do arroz ou da comida. E representado
junto as raposas e, para alguns é uma raposa, embora também possa ser associa-

do a espiritos negativos (CUNHA, 2009).

No episédio, qual o significado de as raposas ndo desejarem ser vistas?
Quais seriam as raposas do/no/com os curriculos? Possivel dupla interpretacio:
o excesso de conhecimentos concebidos como “verdades” em si e apartados da
vida; fartura de alimento que gera abundéncia e vida.

Assim, a lenda das raposas parece ser o artificio do qual o cineasta se utiliza
para abordar, ao mesmo tempo, a conduta (transgressdo) e o mundo encantado
que a infincia tem. Esse universo lidico pode ser visto por meio das préprias

raposas que sdo representagdes de seres humanos com mdscaras.

Por outro lado, as mdscaras remetem a reflexdo sobre o tema da imagem
em contraste com o cliché. Segundo Deleuze e Guattari (1991), a luta maior
que uniria a arte, a filosofia e a ciéncia seria contra a opinido formatada, a repre-
sentacdo em modos de informacio e comunicacdo. Também Nietzsche (2000),
em “Crepusculo dos idolos”, adverte contra as configura¢des simplificadoras e
esquematizantes da linguagem e o empobrecimento, consequente, dos proces-

SOS singulares e inventivos.

Essa dentincia do cardter empobrecedor e homogeneizante da linguagem
e do senso comum remete ao tema da profundidade da mdscara, assim postula-
do por Nietzsche (2001, p. 40): “Tudo que é profundo ama a méscara”, queren-
do expressar a necessidade de ultrapassar a dicotomia superficie/profundidade,

pois o que nos é mais singular precisa criar superficies expressivas avessas aos



clichés para fazer passar forcas e afetos inominados e selvagens que nos atraves-
sam (FERRAZ, 2011).

O desejo, ao se expressar através de mdscaras, num processo de simulagéo,
passa intensidades e faz com que os corpos vibrem (“corpos vibrdteis”), propul-
sionando forgas de superficie que funcionam como condutoras de afetos ¢ afec-
coes. Ou seja, tais forgas produzem movimentos de afetos gerados no encontro
dos corpos que, produzindo encantamento ou desencantamento, desmancham

mundos em processos de desterritorializagio (ROLNIK, 2007).

As raposas representam tais forcas e fluxos que atravessam os clichés reme-

tendo ao plano de consisténcia de uma vida “Para além do bem e do mal”.
Segundo Deleuze (1990: 31),

Um cliché é uma imagem sensério-motora da coisa. Como
diz Bergson, nés ndo percebemos a coisa ou a imagem intei-
ra, percebemos apenas o que estamos interessados em perce-
ber, ou melhor, o que temos interesse em perceber, devido
a nossos interesses econdmicos, nossas crengas ideoldgicas,

nossas exigéncias p.\'i(‘()l(’)gicu\.

Os curriculos estdo “mascarados”? Se as mdscaras ndo sio clichés, como

« ” . . o0t o1t
mascarar” os curriculos de modo a assumirem uma abordagem ética, estética,
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cognitiva, de uma politica inventiva? Os curriculos praticam a recogni¢io ou a

invencao?

Devemos buscar escapar de tais esquematismos e de interpelar um real
social despido visual e sonoramente, em imagens que evocam o sonho ou o
pesadelo. Esse parece ser o caso do filme de Kurosawa, assim como deveria ser
o trabalho educativo no cotidiano escolar pleno de clichés e, a0 mesmo tempo,
de possibilidades de problematizagdes que fazem brotar outros modos de agdes

e préticas discursivas e afirmativas da vida nos curriculos escolares.

Dos afetos e das afeccoes

No filme, a tradi¢do e a obediéncia contrastam com a abertura para o so-
nho, a imaginacdo, o devir. A tradi¢do pode ser vista em dois momentos: no
uso do punhal de haraquiri, pois o menino tem de fazer sua escolha; na rigida
educagio imposta pela sociedade nipoénica que Kurosawa parece contestar. Jd o
arco-iris simbolizaria a busca dos encontros potencializadores da existéncia, os
sonhos (ndo os pesadelos) e, de certa forma, poderiamos dizer que percebemos
af uma alusdo 2 ideia de encontrar algo no final desse arco-iris, como a lenda

ocidental do pote de ouro, neste as raposas.

FOTO 5




O arco-iris poderia também ser abordado como a possibilidade do “en-
contro”, do que nos potencializa para perseverar numa vida ativa e afirmativa,

portanto, ético-politica?

Espinosa (2007) descreve um afeto como uma afec¢do do corpo por meio
da qual a sua poténcia de existir e de agir ¢ aumentada ou diminuida. O autor
desenvolve a teoria da paixdo e agdo segundo graus de for¢ca ou de intensidade.
Assim, uma paixdo é mais forte do que outra quando aumenta a capacidade de
existir de nosso corpo e de nossa mente, a for¢a ndo se confundindo com nossos
estados de agitagdo corporal ou psiquica, com a violéncia das emocoes. As pai-
xdes mais fortes (fortalecedoras do conatus) virdo da alegria, enquanto as mais
fracas se originardo da tristeza.

Pensando de acordo com os conceitos da filosofia de Espinosa, podemos
considerar que desenvolvemos, ao longo de nossas vidas cotidianas, uma gama
de interagdes com outros corpos (pessoas, teorias, maquinas etc.). Tais eventos,
mediante as circunstancias pelas quais nos afetam, podem ampliar ou diminuir
a nossa capacidade de agir, visto que uma intera¢do, quando impressiona exten-
sivamente o nosso préprio corpo, faz com que decorra desse evento um dado
afeto. Nessas condigdes, se, porventura, essa interagdo for adequada, ou seja,
pautada no desenvolvimento de afetos que ampliem a nossa capacidade de agir,
adquirimos o sauddvel acréscimo de nossa forga intrinseca, tal como ocorre no
caso da alegria, definida por Espinosa (2007, p. 332) como “[...] a passagem do

homem de uma perfei¢io menor para uma maior”.

Numa situa¢do diametralmente oposta, quando sofremos uma diminuicdo
da intensidade de nossa poténcia intrinseca (mais precisamente nas vivéncias
que motivam a formacdo de afetos tristes, como o 6dio, o citime, o rancor, den-
tre outros), a nossa capacidade de agir fica enfraquecida, uma vez que tais afetos

decorrem de uma ideia inadequada que fazemos da realidade.

Aplicando a teoria politica espinosana aos curriculos, vemos a necessida-
de da atuacio de homens livres, despojados da influéncia destrutiva dos afetos
depressivos que impedem o exercicio da acdo prética. Para Espinosa (1977), a
liberdade ndo suprime a acdo; pelo contrério, ela coloca justamente a necessi-
dade de agir. Conforme esclarece Deleuze (2002, p. o), “[...] o homem ¢ livre

»
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quando entra na posse de sua poténcia de agir, quando seu conatus é determi-
nado pelas ideias adequadas de onde decorrem afetos ativos, que se exprimem

por sua propria esséncia”.

Uma docéncia dogmdtica ou “tirana”, por sua vez, aprecia a existéncia de
disposi¢oes tristes no dmago dos curriculos, justamente pelo fato de que o medo
e 0 6dio motivam a incapacidade de uma pessoa, ou de um coletivo, alcancar a

singularidade e assim se tornar consciente do seu potencial transformador.

Sendo assim, os que ambicionam a domina¢io convertem uma explicagdo
imaginativa da realidade em mdquina imagindria a servico da opressdo, for¢an-
do a fraqueza dos dominados a nela acreditar, mesmo quando contrariada ou
negada pelos acontecimentos. Com isso o medo é duplicado: alunos e profes-
sores tém medo do acontecimento novo (porque inexplicado) e tém medo da

contestagdo (porque serd punida).

Importa considerar que essa figura da autoridade se mantém pela transfor-
macdo da explicagdo imaginativa em doutrina e, desta, em ortodoxia, punindo
com exclusio toda tentativa para substitui-la ou modificd-la. Dessa maneira, os
que representam a autoridade dominam os que sio movidos pelo medo.

Se, do lado dos que se deixaram dominar ou a isso foram forcados, o inex-
plicdvel aterroriza, paralisa todo o esfor¢o de compreensio e de acdo; por seu
turno, a mdquina doutrindria estabelecida, mantida pela for¢a ou pela palavra
dogmitica, faz falhar toda tentativa de oposi¢do. Ao medo das coisas e dos ho-
mens vem acrescentar-se um novo medo: passa-se a ter medo do pensamento

e da acdo.

Dessa maneira, sistemas educacionais e docentes, assim como sacerdotes,
politicos etc. cercam as suas prdticas de cultos e aparatos préprios, ndo hesitando,
muitas vezes, em censurar, interrogar, excluir todo aquele que ouse refutd-las pelo
livre pensamento e pela agdo. Trata-se, portanto, da sacralizagdo da autoridade,
gragas ao cerimonial, ao segredo, as leis da censura, ao uso do castigo e da exclu-
sdo dos opositores. Enfim, de um controle pelo medo que uma politica curricu-
lar com fundamento ético ndo pode aceitar (MERCON, 2009).

Por isso, torna-se imprescindivel, nos curriculos vividos no cotidiano esco-



lar, possibilitarmos o desenvolvimento de uma rede de interagdes pretendendo
o aproveitamento mutuo daquilo que existe de excelente no potencial criativo

das partes que interagem entre si.

Devemos, dessa forma, potencializar préticas discursivas que impliquem
reflexdo e criagdo, remar contra a maré homogeneizante dos clichés, do enges-
samento da poténcia criadora de alunos e professores, pois produzir diferenga é
criar possibilidades de fluxos de pensamento, tird-lo do repouso.

Desse modo, os curriculos, assim como as imagens em movimentos devem
produzir afec¢des, constituir-se como um devir, ou seja, como um constante

processo de produgio de acontecimentos, de experiéncias e experimentacdes.

E a luz acende... O filme continua?

Continua, nas imagens, sensagdes ¢ afecgdes suscitadas que, esperamos,

produzam movimentos do pensamento necessarios ao aprender;

Continua, na profundidade dos clichés em contraponto a superficie das
« 7 ”»” . . .
mdscaras” que sacudam os dogmatismos fixados em linhas molares, segmenta-

res, nos processos de produgdo de curriculos;

Continua, nas “paixdes alegres” que reduzam a passividade que, em ima-
gens-tempo, potencializem “encontros” em redes de interagdo politica ético-

-afetivas nos cotidianos escolares;

Continua, porque hd que resistir e afirmar os possiveis de uma vida que
produzam vida em abundincia e nos ajudem a superar as dificuldades de os

homens serem felizes juntos e com a natureza.

E, nessa quase oragdo, a cortina se fecha...

Referéncias

BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006. (Colegdo T'épicos)

CARVALHO, Janete Magalhdes. Prdticas pedagdgicas nas multiplas redes educativas que

* LIVRO 2

SONHOS



LIVRO 2

SONHOS

atravessam os curriculos. In: LIBANEO, José Carlos; ALVES, Nilda. (Org.). Temas de pedagogia:
didlogos entre diddtica e curriculo. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2012a. p. 189-205.

CARVALHO, Janete Magalhées. Poténcia do olhar e da voz ndo dogmadticos dos professores
na producdo dos territérios curriculares no cotidiano escolar do ensino fundamental. In:
CARVALHO, Janete Magalhdes (Org.). Infancia em territérios curriculares. Petrépolis: DP et
Alii, 2012b. p. 15-48.

CUNHA, Adriano Alonso. Uma andlise fenomenoldgico-existencial do filme Sonhos, de Akira
Kurosawa, 2009. Disponivel em: <www.psicoexistencial.com.br>. Acesso em: 22 mar. 2013.

DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1990.
DELEUZE, Gilles. Conversagges. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.
DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia prdtica. Sdo Paulo: Escuta, 2002.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Rizoma. In: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
Mil platés. 1. Capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora 34, 2007.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Os personagens conceituais. In: DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Felix. O que ¢ Filosofia? Traducido de Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz.
Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992: 83-109.

ESPINOSA, Bento de. Etica. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

FERRARI Anderson; CASTRO, Roney Polato de Castro. Politica e poética das imagens:
implicagoes para o campo da educacio. In: FERRARI Anderson; CASTRO, Roney Polato de
Castro (Org.).Politica e poética das imagens como processos educativos. Juiz de Fora: Editora da
UFJF, 2012. p. 11-17.

FERRAZ, Maria Cristina Franco. Imagem e cliché: reflexdes intempestivas. Disponivel
em:<www.ateliedaimagem.com>. Acesso em: 20 mar. 2013.

GIL, José. A reversdo. In: LINS, Daniel (Org.). O devir-crianga do pensamento. Rio de Janeiro:
Forense Universitdria, 2009. p. 19-33.

KABUKI e NO. Disponivel em: <www.culturajaponesa.com.br>. Acesso em: 22 mar. 2013.
KUROSAWA, Akira. Relato autobiogrdfico. So Paulo: Estagdo Liberdade, 1990.

MERCON, Juliana. Aprendizado ético-afetivo: uma leitura spinozana da educacdo. Campinas:
Alinea, 200q.

NIETZSCHE, Friedrich. Além do bem e do mal. Curitiba: Hemus Editora, 2001.

NIETZSCHE, Friedrich. Crepusculo dos idolos: ou como filosofar com o martelo. Rio de Janeiro:
Relume Dumard, 2000.

ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental. Porto Alegre: Sulina, 2007.






\
E POSSIVEL SONHAR \
EM MEIO A GRANDES
CRISES?

crises nas/das/com
as escolas

~ Nilda Alves
Erika B. Arantes
Stela Guedes Caputo



Fazer uma escolha é sempre difi-
cil, mas é possivel. Assim, do filme
“Sonhos” de Kurosawa decidimos
escolher aquele que considera-
mos o mais belo episédio, quer
pela estética que abraga, quer pela
ética que expressa na protegio de
um conjunto de seres humanos
em uma grave situagdo, mas com
uma solucdo otimista.



Eiste sonho, para dizer corretamente, é um pesadelo: aquele em que quatro
montanhistas estdo perdidos no meio de uma tempestade de neve e vento, no
alto de uma montanha. Enquanto todos tentam desistir e parar para descansar,
o lider do grupo grita muitas e muitas vezes: “ndo vamos desistir; vamos conti-

nuar sendo morreremos; estamos na diregdo certa; estamos perto!”

(Imagem 1: Episédio 3)

Mortos de cansago, no entanto, um por um, os quatro membros do grupo

SONHOS »f*

vdo caindo e buscam dormir. Por fim, o préprio condutor do grupo se deixa

tomar, sem que queira, pelo cansago e se deita.




Neste momento, aparece a figura de uma linda mulher (a morte?) que,
com seus cabelos e com um manto brilhante — que o vento furioso move em
todos os sentidos — tenta cobrir o montanhista no que parece um movimento
de apoio para aquecé-lo. Nesse momento, uma mdsica de sedugio e também
de situacdo vencida enche a sala...

(Imagem 3, 4 e 5: Episédio 3)




E:m um dltimo esforgo, depois de praticamente derrotado, o montanhista-

-lider se recupera, se levanta e a visio da mulher se esvai com as nuvens da
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o tempestade, em movimento visual e sonoro muito rdpido.
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(Imagem 6: Episédio 3)
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A cena clareia — ela se dera toda, até entdo, em plena obscuridade, e os
sons se pacificam: as nuvens se espalham e o céu passa a ter trechos de azul; a
violéncia do vento desaparece. Novamente, o lider puxa a corda que o ata aos
outros componentes do grupo fazendo com que se ergam para continuarem a
jornada até o acampamento. Nesse momento, com a claridade, o acampamen-



to aparece a poucos metros, representando o calor possivel naquela situacgdo
extrema, com o alimento necessdrio. Isso faz com que todos quase corram, na

impossibilidade dessa agio pela quantidade de neve que os cobre até os joelhos.

A montagem quase no escuro, os sons angustiantes — de gritos para um
tltimo esforco, da respiragio entrecortada de extremo cansago e da tempestade
de neve e vento, perturbadora — substituido por sons de uma incrivel seducio
quando aparece a mulher protetora com sua aparéncia de calor e tranquilidade,

trazem ao filme a beleza das situagdes-limite.

(Imagem 7 : Episédio 3)

A subita suspensido desses sons angustiantes — tanto de grande barulho
como de paz enganadora — que dd ao espectador do sonho, a tranquilidade
silenciosa e uma paisagem calma, muda quando o lider do grupo comeca a se
mexer e a cena entra em acdo, novamente, com ele estimulando os outros a se

moverem, de novo.
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296 A cena explode em alegria — de sons e imagens - quando a luz permite que

~N
enxerguem o acampamento que esteve o tempo todo tio préximo, mas invisivel

e, por isso, imaginado muito longe pelo cansaco...

(Imagem o: Episédio 3)

SONHOS *

A decisdo por este sonho/pesadelo para escrever sobre questdes curriculares
e pedagdgicas se deu porque, ao mostrar uma situagdo-limite, nos aproximou

da ideia de como tantos véem a situacio das escolas hoje: “quase sem saida”.

Para alguns isto é motivo de paralisia, mas, para quem trabalha com os



cotidianos das redes educativas — como nés — sabe que muitos e muitas lutam
todos os dias para criar a esperanga e os sonhos, mesmo em um cendrio e com

um roteiro de extrema dificuldade.

As crises nas escolas existem sem crises econdomicas?

Em 2010, vimos estampado em manchetes de jornais e passando muitas
vezes na televisio, naqueles quadros cujas letras e niimeros sdo formados por
luzes, variagdes em torno do seguinte: “7 trilhdes de délares foram perdidos
em um dia na bolsa de Nova York”. Estupefatos, nos perguntivamos: o que
isto significava? Quanto ¢ isto? Jornais e revistas, no mundo inteiro, tentavam
exprimir o significado disto em ndmero de casas préprias, de automdveis, de
geladeiras... Mas continudvamos sem entender. Era a maior crise financeira do
mundo, maior mesmo que a de 1929, tdo conhecida na histéria. As bolsas do
mundo inteiro “balangaram” como coqueiros ao vento. Nos Estados Unidos, as
“bolsas” de financiamento de casa prépria “estouraram” (falaram em “bolhas”),
levando bancos a faléncia e vimos seres humanos saindo da casa que tentavam
comprar, indo morar na rua. F o governo americano, em crise, tomou a de-
cisdo de fornecer muitos trilhdes aos Bancos para que se recuperassem... Mas
ndo pagaram as contas dos que foram morar nas ruas, que continuam tentando
negociar com os bancos beneficiados outras formas de pagamento. No caso dos
individuos que compravam as casas, a perda era dita como sendo de responsa-

bilidade individual e que cada um pagasse por ela.

A Europa, do euro tdo rico e tdo soberbo, comegou a entrar em crise tam-
bém. Aquela estrutura, que diziam imbativel, inquebrantdvel e duradoura, co-
mecou “a fazer dgua”. Paises, sucessivamente, por exigéncia do Banco Central
Europeu, foram decretando medidas economicas de “diminui¢io da divida pu-
blica”, tratando de diminuir tudo em setores sociais — saldrios, assisténcia publi-
ca, verbas para satide e para a educagio — considerando esses setores como de

gastos possiveis de serem “cortados”, jd que “ndo produziam nada”.

A pergunta que ndo quer calar comegou a surgir, em todos os espagostem-
« . . .
pos: “e o que produzem os bancos que continuam recebendo verbas publicas

sem cessar?” Nem sequer emprego produzem, nem riqueza, nem possibilida-
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des de sair de crises pelo que estamos vendo hd alguns anos...

Apesar disso, governos e midias coincidem em dizer que os espagostem-
pos que “gastam desnecessariamente” sdo os setores ptiblicos de atendimento
a4 maioria e que ¢ af que as coisas precisam ser “acertadas”, leia-se “apertadas”,
“cortadas”. Sdo ouvidos indmeros discursos indicando que “estamos em crise”
e que cada um tem que dar um pouco de si para a recuperagdo. Mas s6 conse-
guimos verouvir medidas contra a maioria que sdo os trabalhadores e os jd sem

trabalho, suas familias, seus filhos.

Para discutir, entdo, o episédio do filme de Kurosawa que escolhemos,
parece-nos que a situacdo vista no filme poderia ser aproximada a que vivemos
atualmente, nos setores dos direitos sociais, com a das escolas, particularmente.
No filme, uma mulher “protetora” aparece como que buscando dar descanso e
calor ao lider do grupo que quase cai na “armadilha” pelo cansaco em que estd,
tanto quanto seus acompanhantes.

No momento atual, o tipo de vida que foi criada, nos mantém sob o “man-
to protetor” dos bancos. No entanto, parece que vai ficando claro a quem de
fato protegem o que pode — e vem levando — a morte...

No entanto, os discursos continuam mostrando que a crise s6 terd solugio

com os cortes de gastos nos setores ptblicos: “professores e médicos que nio
~ ” ~ .

querem nada e estdo mal formados”; “estudantes que ndo aprendem e pacientes
que exigem muito”; “os gastos feitos por governos ndo tém o retorno necess-
rio”... Todos eles, dentro dessa perspectiva, estio “devendo”, ja que sdo “traba-
lhadores mal formados e irresponsdveis”, apresentando situagdes escolares sem
atrativos para estudantes ou atendimento precdrio aos doentes que procuram os
hospitais...F, o que continuam repetindo, os responsdveis pelas politicas puiblicas

« . » .
e os “organizadores” da economia, sem cessar, em todas as partes do mundo.

Mas ¢ isto mesmo? Por que, em crises sucessivas, sdo 0s mesmos que pre-
cisam pagar as contas? E por que continuamos a doar fortunas publicas aos
bancos que nada produzem com o discurso de que sdo as bases econémicas
importantes de que necessitamos e que se eles “afundarem”, todos nés “afunda-

” : Z
mos” juntos? Por que precisamos desse manto protetor que nada protege, que s6

nos empurra para mais miséria no mundo todo e para a morte?



Como se poderd inverter isto? Nio, certamente, com outros modelos que
concentram a economia nas maos de cada vez menos gente — os que dirigem o

setor financeiro e os setores industriais da guerra e do petréleo.

Nem, com certeza, com a saida que vém encontrando, nossos governos, a
partir de modelo americano de privatizagdo dos servicos publicos. O modelo
que estd sendo seguido aqui, com “administradores eficientes” em postos chaves
da educaciio, estd nos levando a becos sem saida, como jd aconteceu nos Esta-
dos Unidos, o que tio bem nos mostra Freitas (2012) no dossié que organizou
para a revista Educacdo e Sociedade n.119 ou como nos mostrou Ravitch (2011)
que depois de dirigir as politicas que levou ao insucesso a escola publica nos
Estados Unidos, hoje critica as decisdes tomadas e que levaram aos problemas
que hoje se enfrenta neste pafs.

As crises estdo postas — sabemos e vimos isto — mas ainda existem os nossos
sonhos propondo saidas que nio estdo nesses modelos que jd mostram seus
equivocos e erros? I, que propostas aqueles que se colocam do lado da maioria
tém a oferecer no momento em que isso precisar aparecer? Onde e como se estd

forjando o futuro necessdrio a maioria?

A corrente de pesquisa que se chamou de nos/dos/com os cotidianos tem
trabalhado com a ideia de que isso vem sendo feito nas escolas, por seus prati-
cantespensantes (OLIVEIRA, 2012) com agdes curriculares e pedagdgicas que
correspondem a necessidades locais, com relagdes novas que estabelecem entre
si, com relagdes multiplas e diversas que estabelecem entre os dentrofora das
escolas, nas redes educativas que formam e nas quais se formam. Isto significa
que estio mudando os sistemas escolares? Nio, mas ddo pistas importantes e
criativas sobre como podem ser, vencidos os modelos vigentes, tecnicistas e
com propostas contrdrias a existéncia das escolas ptiblicas para todos. A¢des que
surgem aqui e ali e que tém sido acompanhadas nos cotidianos das escolas pu-
blicas por essa corrente de pesquisa, permitem sonhar com escolas publicas de-
mocrdticas, laicas e de qualidade social, o que jd foi um grande sonho humano

e que poderd voltar a ser em bases diferentes daquelas pensadas pela burguesia,
entre os séculos XVI e XVIII.

1. Lembramos que o subtitulo do livro Diddtica Magna que Comenius, no qual se criam as bases da escola

capitalista, era “como ensinar tudo a todos”.

»
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As escolas como ‘espacostempos’ dos sonhos

No entanto, a educacao pode ser aquele ‘algo’ radicalmente humano
no horizonte [...] por ser, antes de qualquer concretizac¢ao de funcaes,
o repositorio das esperancas ou da utopia do grupo — uma poténcia,
portanto.
(MUNIZ SODRE, 2012, p. 12)

Desde o seu surgimento, como instituicdo com tendéncias a universaliza-
¢do, a ideia (Sonho? Utopia?) de uma boa escola comum a todos e todas esteve
presente. Cada autor que sobre ela escreveu, cada pedagogo® que tentou crid-la
e sobre ela teorizar expressava necessidades de seu tempo ou de algum grupo
social e o fez sempre sobre a forma de um sonho: como deveria ser a escola;
como desejava que fosse; como se pensava se generalizar as ideias postas em
prética em algum espagotempo particular...

Mas o que as pesquisas que desenvolvemos — nos/dos/com os cotidianos —
nos tém mostrado é que os praticantespensantes das escolas — docentes, discen-
tes, seus responsdveis e os diversos trabalhadores nos espacostempos escolares

— mantém sonhos para as escolas, em meio a ceticismos crescentes e variados.

Vamos percebendo que em suas acdes cotidianas estdo articulados sonhos
e possibilidades virtuais de mudangas.

F:m 2012, durante a dltima mesa redonda do XVI ENDIPE que se realizava
em Campinas, em julho, com falas de Luiz Carlos de Freitas (UNICAMP) e
Olinda Evangelista (UFSC) e uma das autoras deste texto3, apés as trés falas,
um estudante perguntou o que essa ultima, falando de pesquisas com os coti-
dianos, tinha a ver com aquela mesa, na qual se falava das misérias do contexto
neo-liberal nas escolas e nas universidades. A resposta dada a esse estudante
que representava a muitos no gindsio no qual se dava a mesa redonda foi: “néo
podemos falar s6 destas misérias, sem falar dos modos — tantas vezes herdicos

2. Como Houssaye (2013) entendemos que pedagogo é cada um daqueles que “busca articular a teoria com
a prética, a partir da sua prépria agdo”.

3. Eissa autora é Nilda Alves.



— com que docentes, discentes e seus responsdveis lutam por fazer das escolas
espagostempos “habitdveis”: de cria¢do, de trocas entre redes educativas multi-
plas de conhecimentos e significagdes”. Nos sonhos e acoes cotidianas desses
praticantespensantes estdo as indicacdes de possibilidades de superacio desse
quadro atual, permitindo a formagéo de politicas ptiblicas mais justas. Se ndo
conseguimos dar espacostempos em nossas pesquisas ao que eles estdo pratican-
do e pensando, tendo isto como parte importante de processos de luta contra o
que af estd, ndo conseguimos compreender como esses cotidianos estdo cheios
dos problemas criados pelos modelos importados de escolas que autoridades
educacionais inventam/compram, mas também das virtuais possibilidades
(DELEUZE, 1996.) criadas por seus praticantespensante. O que esses fazem-
pensam ¢ tao politico como o que pensamfazem as autoridades educacionais e
as multiplas forcas politicas que atuam dentrofora das escolas, tanto como em
outras redes educativas — sejam as midias, sejam os movimentos sociais, sejam

as universidades...”

Compreender a necessidade de reter, inventariar e compreender essas
agoessonhos cotidianas de busca das possibilidades dentro da crise lembra bas-
tante o movimento que se fez, no mundo todo, e que se conhece, hoje, como
“arte urbana” ou “arte das ruas”: é com o quebrado, o roto, o abandonado, que
seus artistas fizeram/fazem a beleza neste movimento artistico, baseando nisto
as éticas e as estéticas necessdrias para dar beleza ao mundo. E sobre a pobreza,
as dificuldades, e mesmo sobre a humilhagio constante que docentes e discen-
tes vém buscando fazer as escolas nossas de cada dia, na beleza possivel e mos-
trando algumas saidas para o futuro, para quem quiserpuder ver, compreender,

analisar e articular.

A busca por nimeros “que mostrem a positividade da gestdo em curso”
parece ser a grande preocupacio dos atuais gestores da educagdo. Se valen-
do da suposta neutralidade da matemdtica, esses gestores estdo sempre prontos
a apresentarem tabelas, gréficos e estatisticas que “provem”, a qualquer cus-
to, a melhoria da qualidade de ensino nas escolas ptblicas, nos processos que

»
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colocaram em curso. Nesse movimento, de modo equivocado, o professor é
apresentado como o maior responsdvel pelos “fracassos” dos estudantes quando
os resultados sdo ruins. J4 no momento — por processos muitas vezes de “camu-
flagem” de resultados — os resultados sdo bons, as autoridades se apresentam
como os responsdveis pelo sucesso obtido. Isto sem discutir os modos como
esses “sucessos” e “fracassos” sio medidos — através de ideias trazidas de ou-
tros sistemas de ensino, em especial do norte-americano no qual seu “fracasso”
ja foi demonstrado (FREITAS, 2012; RAVITCH, 2011), incorporando somente
“testes’, como se fosse possivel mensurar esses fatores a partir da quantidade de
acertos obtidos em uma prova de multipla escolha produzida por pessoas/em-
presas externas aos cotidianos escolares multiplos e variados, existentes, e, pior,
que desconhecem completamente as escolas nas quais sdo “testados”. Para que
esses testes possam ser aplicados, hd o movimento de transformar os docentes
em uma espécie de adestrador, aquele que treina os estudantes a fazerem pro-
vas objetivas, as mesmas que produzirdo as estatisticas que mostram o “sucesso
escolar” e os “avangos” na qualidade da educac¢do em indices nacionais como o
IDEB, gracas a gestoes “modernas”, integradas ao mundo contemporaneo e as
necessidades do capital. Aos que alcancarem os nimeros desejados, gratifica-
¢des em dinheiro, que complementam os saldrios sempre baixos e insuficientes.

Aos que ndo alcancaram, a culpa pelo fracasso.

Esse modelo de educa¢do vem sendo introduzido no Brasil em maior ou
menor grau, desde o inicio da década de go. Referenciado pelo Banco Mun-
dial e por empresas nacionais e internacionais, teve seu inicio nos EUA. E
importante ressaltar que sua principal idealizadora nesse pais, a partir do go-
verno de Bush (pai), Diane Ravicht escreveu um livro (RAVICHT, 2011) sobre
o fracasso deste “projeto” e, atualmente, faz palestras sobre os erros pensados e
cometidos, no projeto que dirigiu nos Estados Unidos. Segundo Ravitch, esse
sistema apenas ensina aos alunos a fazer provas e é muito propicio a fraudes
(como de fato aconteceu tanto 1 como cd). Um dos principais problemas de se
importar esse modelo como um pacote fechado é o fato dele nio levar em conta
as diferencas — histéricas, culturais e tantas outras — entre os paises ¢ tampouco
as diferencas entre as condigdes escolares de cada pais. Assim, uma escola super
bem equipada, com quadro completo de professores, boa estrutura, por exem-

plo, é avaliada da mesma maneira que outra escola com sérios problemas de



estrutura, quadro de professores incompleto, além de que ndo levam em conta
as diferencas de localidade (por exemplo, se estd em drea de conflitos ou nio;
suas condi¢des de acesso fisico e de condi¢des materiais, tais como, existéncia
de luz, esgotos e d4gua; e muito menos acesso as redes telefonicas e de internet).
Exm alguns casos*, a tentativa de imposi¢do de um curriculo tnico ¢ tanta que
se dispde de um material pedagdgico produzido externamente por empresas
privadas que lucram rios de dinheiro com verba publica destinada a educagéo e
que “facilitam” a aquisi¢do dos contetidos que serdo testados, garantindo, assim,
para satisfagdo dos gestores, “boas notas” nos testes e a possibilidade de demons-
tracdo publica de seu sucesso para obten¢do de mais verbas junto ao governo
federal. Nesse caso, as jd mencionadas provas, também externas, sio formuladas

a partir desse material.

Todo este processo “arquitetado” pode nos leva a crer que os praticantes-
pensantes das escolas estio completamente engessados em suas prdticas, nos
processos curriculares e pedagégicos que desenvolvem. Mas serd que é assim
mesmo? Serd que os professores simplesmente aceitam a tal férmula e a re-
produzem no cotidiano escolar? Estardo eles deixando de lado os sonhos das
escolas em que acreditam’® para simplesmente fabricar niimeros para constar

em indices?

As pesquisas dentro da corrente que chamamos de nos/dos/com os coti-
dianos, em multiplas redes educativas, nos tém mostrado respostas negativas a
essas perguntas. Nelas, vamos vendo e compreendendo que os docentes, prati-
cantespensantes nas escolas, estdo em constantes movimentos e que sua atuagdo
dentrofora das escolas ultrapassam as barreiras que lhes tentam impor os que ge-
rem as politicas educacionais. Fsses movimentos puderam ser compreendidos
quando nos dedicamos a identificar, registrar e articular tdticas (CERTEAU,
1994) de docentes em suas prdticaspensamentos em processos curriculares e
pedagégicos, indo além dos curriculos oficiais. Nesses processos esses pratican-
tespensantes desenvolvem e criam conhecimentos e significagdes diferentes
daqueles contidos no formal mas relagdes que mantém com os outros tantos

praticantespensantes que circulam nas escolas e tém a ver com as multiplas

4. Aqui me refiro, por exemplo, as escolas publicas do municipio do Rio de Janeiro.
5. Sdo multiplos os sonhos, essas prdticas e esses processos, como tantas pesquisas, dentro da corrente

chamada de “pesquisa nos/dos/com os cotidianos” nos tém mostrado e demonstrado
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redes educativas que formam e nas quais se formam.

Dessa forma, entendemos que os curriculos desenvolvidos nas escolas ndo
se limitam ao que ¢é oficialmente decretado, mas inclui, também, as tessituras
cotidianas, em redes de significacdes, negociagdes e resignificagoes de com-
preensdo do mundo, da natureza, dos seres humanos, com suas tantas necessi-
dades e possibilidades. Os praticantespensantes das escolas - docentes, discentes
e demais envolvidos na comunidade escolar (servidores vidrios, dire¢do, pais e
responsdveis de estudantes, etc.), criam, permanentemente, compondo, os fios
que tecem as redes de conhecimentos e significagdes que formam os diversos
curriculos existentes em cada escola. Essas criacoes sdo articuladas, entre in-
contdveis possibilidades, nas conversas entre docentes na sala dos professores,
nas histérias de vida, nas memérias de cada um; nos contatos cotidianos — pe-
dagégicos e curriculares — com os estudantes que estdo nas turmas nas quais
leciona; nos contatos diversos que tém com outros praticantespensantes na co-
munidade préxima a cada escola, nos movimentos sociais nos quais militam; ao
desenvolveram muiltiplas atividades culturais: ida a cinemas ou a exposigdes;

leitura de livros; uso de artefatos tecnoldgicos variados: internet; televisdo etc

Antes que nos digam que “estamos sonhando”, pedimos ao leitor que re-

leiam o que escrevemos: ndo falamos que todos os docentes fazem isto — disse-
« M ” ~ s & . ~ 27

mos que “docentes criam”. E o que escrevemos, ndo é “profissio de fé”, vem

podendo ser detectado, analisado e compreendido nas intimeras pesquisas de-

senvolvidas em multiplos espagostempos cotidianos.

Muitas vezes, essas historias e as memorias sobre acontecimentos nessas
redes sdo revividas em momentos especiais que se transformam em oportuni-
dades para que os docentes, mais do que apresentar o conteido programado e
imposto pelos gestores, compartilhem com os estudantes os seus sonhos, fazen-
do desses momentos espacostempos para pensar e criar possibilidades futuras
melhores para as escolas.



(Imagem 10 € 11)

Na cidade do Rio de Janeiro, em agosto e setembro de 2013 — depois das
enormes manifestagdes populares entre junho/julho de 2013, por todo o pais
— os docentes, fizeram grandes manifestacoes de rua para as quais receberam
apoio de intimeras forcas sociais e indicando possibilidades de mudancas na
Educagio. Como muitas outras manifestacdes pelo pais de docentes, os do-
centes ndo conseguia estabelecer didlogo com as autoridades do municipio e
do estado — cujos docentes também se encontravam em greve. Se o impasse,

”
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em certo momento, pareceu possivel de ser finalizado, quando um ministro do
Supremo Tribunal Federal (Luiz Fux) fez com que se sentassem juntos as auto-
ridades com as liderangas sindicais e montassem uma pauta de compromisso, o
ndo cumprimento da quase totalidade dos pontos dessa pauta pelas autoridades
do municipio e do estado, estd nos fazendo visualizar algo pior para este muni-
cipio e este estado. Mas as lembrangas do movimento de 2013 restam conosco

lembrando que algo ¢ possivel, mas que falta muito ainda.

(Imagem 12 € 13 — greve de professores da rede municipal do Rio de Janeiro- 2013)
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DREAMS, UM ENCONTRO
COM AKIRA KUROSAWA

. a proposito de um sonho
{7 edeuma divida:
| 0 que ensinar?

Aristételes Berino



Escrever sobre Dreams (1990), de
Kurosawa, foi uma oportunida-
de para me deter um pouco mais
em um sonho que tenho algumas
vezes e que muito me incomoda.
Fazer filmes ou escrever sobre so-
nhos é uma chance para desper-
sonalizar o que pode nos parecer
tdo intimo, descobrindo uma rede
plural de afetos e efeitos. A inte-
rioridade é uma paisagem bur-
guesa e ela ndo me agrada. Nao
se trata de deixar de lado aquilo
que ¢é pessoal e submeter a uma
aprecia¢do publica. Trata-se sim
de considerar que a cena privada
nunca ¢é tio secreta. Pelo contra-
rio, a privacidade é claro-escuro.
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Algumas vezes, narrar seus episédios é uma forma de restituir
suas tessituras, revelando uma complexidade entre o individual
e o social que ndo visualizamos melhor em razio de cercas tio
artificiais, que supostamente separam o que estd do “lado de
dentro” daquilo que estd do “lado de fora”.

B3

(Imagem 1: Episédio 1)

Na aparente soliddo das nossas faculdades sentimentais, os sonhos podem

parecer tdo nossos que esta bem poderia ser a sua maior ilusio.

Preciso comegar a aula, mas ndo consigo dizer nada. Apenas meu siléncio
e ansiedade. Em pé, vejo meus alunos e esse encontro nos olhos acelera minha

angustia. Inseguro, meu sonho termina.

S



Os sonhos nos visitam, mas ndo batem a porta. Chegam sem dizer suas
identidades, sem informar suas aparéncias para que sejam reconhecidos. Ndo
enviam recados, nada sabemos sobre o querem conosco. Sdo invasores de tudo
o que foi vivido ou imaginado, desejado ou evitado. Uma invasdo sem norte ou
sul. Ndo existem mapas para tragar seus sentidos. Passamos boa parte da vida
tentando pisar em chdo firme, embora outra parte das nossas experiéncias mos-
tre caminhos de aparéncia fugidia. Tentamos ser uma s6 pessoa, mas nos sonhos
assistimos a nés mesmos. Muito especulamos sobre o que vamos fazer nos dias
seguintes ou em um futuro remoto, embora, toda noite, um sonho nos leve para
outro lugar inesperado. Algumas vezes os sonhos continuam o que estdvamos
pensando, mas nunca coerentemente. Outras vezes até esperamos que alguns

sonhos se realizem, mas certamente serd uma cépia infiel.

Sonhos sdo realidades tinicas. Cendrios para vivéncias terriveis ou momen-
tos de muitas delicias que se realizam sem o nosso arbitrio, os sonhos podem en-
sejar esquecimentos ou recordagdes, ndo importa: sio eventos que nunca serao
suficientemente mostrados para outra pessoa. Podemos narrar de algum modo o
que nos ocorreu em um sonho, mas serdo sempre cenas transcritas, impossiveis
de exibir na sua originalidade. Se alguém conta um sonho, temos uma histéria,
mas nunca a experiéncia do sonho. Sonho ndo é imagem. A imagem s6 existe
quando procuramos expressar de algum modo o que sonhamos. Tampouco suas

imagens sdo propriamente representacdes. As imagens dos sonhos sdo criagdes,
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composi¢des que inventamos. Se sdo fantasias que nos levam a sonhar, também
sdo imaginacdes o que temos ao acordar. A realidade do sonho é uma rua entre

duas calgadas. Atravessamos a rua, mas é impossivel permanecer nela.

Através de variadas imagens lidamos com o cardter transitério dos sonhos.
Dramiticos, repulsivos ou empolgantes, ndo podemos atuar neles, dando um
destino calculado aos seus episédios. Ficamos meditativos, procurando uma
recordacio veridica. Visualizamos uma cena ou toda a histéria. Inventamos,
com devaneios, outros cursos para as virtuais lembrancas do sonho. Escrevemos
para ndo esquecer ou como ponto de partida para uma histéria que nos ocorre,
entdo, como cria¢do. Desenhamos o que gostarfamos de retratar e reter; novos
tracos podem ser acrescentados para um novo quadro. Fabulamos, delirando
que sonhamos outra coisa, mais desejdvel. Por algum motivo insondavel, alu-
cinamos coisas piores. A vigilia ndo é melhor ou pior que os nossos sonhos. No
cinema buscamos a arte de entrar e sair dos sonhos, acreditando domar as noites

inescrutdveis, fazendo da luz do dia uma claridade onirica.

(Imagem 3: Episédio 3)

Quando iniciei a escrita desse texto, novamente sonhei com a sala de aula.

Nio estava na universidade onde leciono, mas na UER]J. Entre os alunos, re-



conheci meu filho mais velho, de 13 anos, que estd terminando agora o ensino
fundamental. Enquanto sonhava, estranhei sua presenca ali. Contudo, meu
pensamento principal era o mesmo, tantas vezes vivenciado nos meus sonhos:
ndo sabia como iniciar a aula, o que deveria dizer. Curiosamente, a sala de aula
¢ o que pude identificar do lugar, ao acordar, ndo era a UER] com a aparéncia

que conheco. Era outra UER], que s6 existiu nesse sonho.

As imagens fazem parte de um vasto sistema solar. O cinema é uma nave,
para sondar, explorar e exibir a complexidade desse mundo pouco conhecido,

mas sempre visto a partir das janelas que abrimos, as vezes curiosamente, outras

vezes sem saber o motivo.

Professor Isak Borg viaja de Estocolmo até Lund para receber um titulo ho-
norifico. Aos 78 anos, trata-se de um prémio depois de 50 anos dedicados a me-
dicina e a ciéncia. Longa trajetéria de uma vida que vamos conhecendo através
de alguns retratos, imagens que serdo projetadas enquanto viaja de automoével
para a ceriménia. O caminho percorrido pela estrada aproxima Isak Borg do en-
contro com aqueles que irdo homenaged-lo e a0 mesmo tempo é uma viagem
no sentido pregresso da sua existéncia. O filme, de Ingmar Bergman, Morangos
Silvestres (1957), comeg¢a com uma cena de Isak no seu escritério, em casa. Estd
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escrevendo, narrando o que serd visto no filme. A cAmera se detém em algumas
fotografias expostas, conjugando palavras e imagens para conhecermos alguns
personagens da sua vida. A narrativa continua contando um sonho que chama
de estranho. Sonhos, fotografias, recordacgoes e delirios acompanhario Isak na

sua viagem.

Até chegar a catedral onde acontecerd a entrega do titulo, o velho professor
realizard muitas visitas. A casa onde viveu ainda jovem ¢é uma dessas paragens.
Sdo cenas em que o cinema pode mostrar suas capacidades de desvario. Ima-
gens misturam-se, enquanto Isak tem suas lembrancas. Assiste, diante dos seus
olhos, cenas que recorda — ou imagina que poderiam ter acontecido muitos
anos antes, no local. Retratos tecidos entre o presente manifesto e os espectros
que suas emocgdes evocam através da fantasia do passado. Os rastros da vida
de Isak aparecem em uma narrativa impossivel de separar o auténtico das fi-
bulas, que lhe ocorrem uma apés a outra, embaralhando tempos e espacos.
Para quem assiste a tudo, diante da tela, o real se apresenta multiplo, sem a
eternidade do exclusivamente verdadeiro. No cinema, podemos dizer, essa ¢é
uma provagio e uma provocacio da sua arte. Mas também acontece em outros

episddios do olhar.

Quando estamos diante de uma partida de futebol, o que assistimos? Seus
personagens em ac¢do no campo de jogo? Nio, ndo é o que simplesmente ocor-
re. E o que vocé diz que vai fazer no estidio, mas ndo é bem assim que tudo
acontece. O jogo tem inicio e logo outra partida se desenrola. Diante de cada
lance, alternativas imagindrias sdo tracadas na cabeca de cada um, de acordo
com o seu lado na torcida, a memdria de outros jogos e os desejos também em
disputa. Ver é também desenhar outros personagens e lances, mais de acordo
com o que queremos diante dos olhos. O gol é o inico momento de amorteci-
mento da fantasia. A partida é reiniciada e o jogo filmico de cada um recomega.

S

Estamos em maio de 1950. Rubem Braga (2013, p. 72) encontra, na Fran-
ca, o pintor Georges Barque, de quem ouve: “Nao procuro a defini¢do, mas a

indefini¢do. Chega-se, na harmonia, a uma espécie de nada intelectual em que



todas as palavras sdo sem valor. Vocé ndo pode elogiar as cores de um quadro
em que hd harmonia, pois assim destruird o desenho. O sonho é chegar ao fatal:
ao que poe as ideias em xeque. Chegar a um ponto em que nio se pode dizer
nada de um quadro”.

s

Dormi, mas fui atormentado por sonhos e imagens, que me pareciam tan-

giveis ¢ humilhantes, diz Isak, narrando o prosseguimento da sua viagem até
Lund, depois de deixar a casa da sua mae. Agora é sua nora que dirige o carro.
Adormece e sonha com Sara, jovem que preteriu sua companhia na juventude
para se casar com seu irmdo. Ela é dspera e diz que falam uma “lingua diferen-
te”. Ele reclama sentir dor e ela lhe diz: “Como professor, devia saber por que
d6i, mas ndo sabe. Pensou saber tanto, mas ndo sabe nada”. O sonho prosse-
gue, como sua viagem para receber o prémio. Isak, no entanto, é atormentado
pela cobranga a respeito dos seus conhecimentos. Chega a um local onde serd
submetido a um exame. E arguido e solicitado que faca alguns procedimentos.
O professor falha, ndo consegue acertar nada. Recebe, entdo: a comunicacio
que estd sendo acusado de “culpa” e, também, a conclusdo do inspetor: Isak é
declarado “incompetente”.

oy ]
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Lecionei durante 14 anos na rede publica do municipio do Rio de Janeiro.
Tenho lembrancas contraditérias sobre esse periodo, como professor de Histéria
no Ensino Fundamental. Sinto certa atragdo por esse meu passado, quando fui
professor de tantos jovens, muitos encantadores, outros especialmente desafia-
dores do meu trabalho e das minhas expectativas sobre o ensino. Gostava de
conversar com meus alunos, sinto uma saudade muito grande desses momen-
tos. No entanto, quando penso nas minhas atividades especificamente nas salas
de aula, ndo tenho bons sentimentos. Minha recordacio sobre minhas ativi-
dades curriculares, em diferentes turmas e vdrias escolas onde trabalhei, ndo é
muito boa, por razdes diversas. Eu me lembro que, muitas vezes, no trajeto para

casa, ou indo para a escola, eu me perguntava sobre o que deveria ensinar.

O que fazer em sala de aula, como professor, em termos de curriculo, foi,
com o tempo, cedendo espago para outra questdo: o que fazer de aproveitdvel,
de util para a vida dos meus alunos e alunas, uma vez que o programa curricu-
lar parece irrealizdvel? Ensinar Histéria jd ndo me parecia tdo urgente... Entrar
na vida deles, através da musica, dos cotidianos, da vida em um sentido mais
amplo, produzia expectativas e alegrias que lecionar uma matéria especifica
ndo me proporcionava mais. Depois de alguns anos, ainda reencontro esses
alunos e alunas através das redes sociais ou, eventualmente, em um encontro
fortuito nas ruas da cidade. Bom saber como estdo, como estio seguindo suas
vidas. Parece-me, pelo que dizem quando nos comunicamos, que a época da
escola deles ndo era ruim, pelo menos para esse grupo com quem tenho algum

contato. Mas, para mim, existem fantasmas que ainda me visitam.

B



(Imagem 6: Episédio 6)

Iniciei minhas atividades, como professor da UFRR], lecionando Histéria
da Educacdo. Foi uma opcio “natural”, jd que minha graduacio era em Histé-
ria, com poés-graduagio em Educacdo. Em 2012 troquei de disciplina com um
colega. Agora leciono Curriculo. Caminhei, entdo, poderia dizer, consciente-

mente ou ndo (nio sei dizer...) para o “ventre da besta”.

B

Preparando uma aula, li no livro Teorias Curriculares, das professoras Alice
Casemiro Lopes e Elizabeth Macedo (2011, p. 141):

finicdo do que € curriculo sdo em grande medida imputadas

as criticas & hegemonia da racionalidade tyleriana na de-

ao seu desprezo pelo que ocorre nas escolas, pela prética co-
tidiana dos sujeitos [...]. Parece que mesmo tendo a pratica
como foco declarado, a teoria curricular se afasta perigosa-
mente da prética concreta dos sujeitos e com o mundo real
surge, entdo, como uma das reivindicagdes centrais de auto-
res que buscam criar uma teoria curricular conceitualmente

diferente.

)
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O que leva um cineasta a contar seus sonhos em um filme? Sdo os sonhos
uma fonte primdria para criagdes artisticas? Acreditam em quais linhas de forca
quando tornam seus sonhos, mesmo os mais sofridos, uma narrativa e uma rea-
lizacdo estética? Quem sabe, mais despretensiosamente, cineastas, como todas
as pessoas, precisam lidar com seus sonhos e encontram na sua arte uma estra-
da para sublimar o que lhes ocorre fantasmaticamente durante o sono. O que
for obtido além serd chamado de arte. Mas o sonho no cinema é uma prética
elementar, motivac¢do da prépria audiéncia, que encontra na sala escura um
ambiente para avivar e retorquir fantasias. Sonhos e cinema confluem, como o

encontro das dguas.

Dreams retine oito filmes-sonhos de Akira Kurosawa. Como costumam ser

as narrativas sobre sonhos, sdo relatos fantdsticos. Vistos no seu conjunto, alguns
temas sdo bem fdceis de reconhecer: a natureza, o planeta e a ecologia. Sonhos
de Kurosawa interpelam os destinos da existéncia humana a partir dos modos
de vida que afetam nossa existéncia e arriscam o futuro comum. Um olhar que
embeleza a vida, sugerindo sua grandeza e misteriosas possibilidades. Interroga



os atentados cometidos contra a nossa prépria presenga na ‘lerra, propondo
politicas e cotidianos mais acariciantes com tudo que estd fora de nés mesmos,
para o nosso préprio bem. Uma visdo que enlaga todas as vidas e seus suportes.
Como espécie, ndo vamos sobreviver sem outra ética e estética que cuide dos

elementos que compdem o cosmos como o largo lugar da nossa casa.

Sonhos é explicitamente cinema pedagdgico do olhar. Kurosawa conduz
nossa atengio do filme para uma visdo comovida da existéncia humana. Com
os recursos da produgdo e proje¢io cinematografica, somos encantados por ce-
nas que ndo poderfamos nos deparar cotidianamente: casamento entre raposas,
entrar no cendrio de um quadro de Van Gogh ou encontrar um ente que resul-
tou dos efeitos da radia¢do nos humanos. Certamente, Kurosawa ndo precisava
de sonhos para realizar imagens como essas apresentadas em Dreams. Técnica,
imaginagdo e suas emogoes seriam suficientes. No entanto, a pedagogia da ima-
gem nesse filme ndo é obtida apenas através da exibi¢do de quadros cinema-
togrdficos que nos poderiam fazer pensar o pretendido pelo cineasta. Dreams
tem um sintoma que faz parte da narrativa e nos faz crer que é a razdo (ou uma
delas...) de filmar seus sonhos, de precisar falar deles e extrair de si algo muito

doloroso de carregar: a culpa.

No primeiro episédio, hi o momento em que a mie do menino diz para
ele ndo sair de casa. Nos dias de chuva, acontecem os casamentos das raposas
e elas ndo gostam de ser vistas. O menino desobedece. No retorno para casa é
repreendido pela mie, que conta sobre a visita de uma raposa, enquanto ele
estava na floresta. Em outro sonho narrado, o menino encontra personagens
que sdo “espiritos das drvores”, que censuram para ele sua familia, que havia
cortado os pessegueiros. Um desses espiritos observa que o garoto ndo tem cul-
pa. Ele havia chorado quando viu as drvores cortadas. Em outro sonho ainda,
depois de atravessar um tinel, comandante de uma companhia reencontra um
soldado morto, que resistia ao seu préprio falecimento. Sua mae esperava por
ele em casa, dizia. O comandante diz que isso foi um sonho que ele teve, mas
havia morrido em seus bracos logo depois. Declara, no entanto, para o soldado

morto, sua culpa como comandante: “sua falta de cuidado, sua md conduta”.

A culpa atravessa os sonhos de Kurosawa em Dreams. Um olhar em pers-
pectiva da série de episédios que compdem o filme, no entanto, possibilita a
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percepcdo de um deslocamento da culpa. A culpa do menino, no primeiro
episédio e a culpa da familia, no segundo, mais personalizadas, se transformam
em culpas institucionalizadas, matizadas pelo militarismo ou de responsabili-
dade da civilizagdo e cultura nos episédios seguintes. De um lado, é um mo-
vimento para reconhecer a gravidade dos acontecimentos que podem atingir a
vida de todos através de um olhar mais abrangente do nosso tempo, impossivel
de ser localizado em individuos de forma sintética. De outro lado, é também
um movimento para amenizar o sentimento torturante que recai sobre nés,
cobrando nossas vidas, quando sequer estamos em vigilia, mas ainda sonhando.
Pensamentos sobre os sonhos nos fazem sonhar depois outras coisas. Os filmes

continuam esse trabalho de sonhar outras vidas, outros mundos.

H4, sem duvida, um determinado maniqueismo nos sonhos narrados por
Kurosawa. Hd uma narrativa romantica, passadista de uma natureza pré-indus-
trial, escapista até, tal como aparece no episédio 5, quando o homem que visita
um museu termina entrando em um cendrio pintado por Van Gogh. Também
no episédio 8, quando um homem conversa com um velho, habitante de uma
aldeia sem energia elétrica, mas repleta de ensinamentos para o homem con-
temporineo. Isso depois dos episédios 6 e 7, que mostram um cendrio de de-
vastagdo nuclear para nos avisar sobre o perigo da radiacdo nuclear. Mas ficar
retido nas imagens “cliché” de Kurosawa seria uma indelicadeza com filme
tdo generoso, amoroso da espécie humana e de uma fabulosa riqueza artistica.
Kurosawa debate-se na culpa e cria imagens para sair de uma opressdo mar-
cadamente social, que infesta os sonhos de horror. Como os ogros, humanos

modificados, criaturas que nascem do erro nuclear.

Percorrendo os filmes-sonhos de Dreams, descobrimos pontos de encontro
intensos, quando o medo tanto paralisa quanto nos atrai para ultrapassar, da for-
ma que for possivel, aquilo que nos assusta. Nao se corre do medo, pedagogiza
também o filme. Por isso, sonhamos com eles. Sonhos sdo desejos, ainda que
imprevistos ou inconscientes, para rever as nossas mais assustadoras fantasias.
Sonhos levaram Kurosawa até Dreams — e o filme nos conduz de volta aos
nossos sonhos. Estar diante dos medos é uma chance, sendo para nos livrarmos
deles, pelo menos para conviver com eles sem terror, sem alimentar as mais

secretas vontades de aniquilamento da espécie — ou da nossa prépria existéncia.



No episédio 3, enfrentando uma tempestade na neve, um homem estd enfra-
quecido com a situagdo. Parece que vai morrer. Entdo, estranha figura aparece,
cobrindo seu corpo com um manto cintilante: “a neve é morna”, ela diz, para

depois desaparecer no ar.

(Imagem §: Episédio 8)

Calia e A e SRR S
Através dos sonhos dizemos coisas para nés mesmos, como se féssemos
outros personagens. Mas em todos os sonhos hd apenas um tnico personagem:
n6s mesmos. A vigilia nos condena a sermos apenas um s6. Os sonhos, mesmo
os mais terriveis, sdo vontades de expansdo do pensamento e do corpo. No acon-
tecimento do sonho, estamos diante desse outro que somos também. Embora,

isso muitas vezes nos assuste, “a neve é morna’.
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Este texto resulta do didlogo fe-
lizmente cada vez mais proficuo
entre a Educacio e as Artes. Nas-
ce no cora¢ao de uma discussiao
pedagdgica, mas, ndo em algum
territério disciplinar e disciplina-
do que separaria e hierarquizaria
saberes aparentemente diversos
como o campo das artes e os ou-
tros campos disciplinares que tota-
lizariam a formacio escolar. Esse
texto surge no desfronteiramento
epistemolégico reconhecendo, de
antemao, toda obra de arte, toda
imagem visual, sonora, e demais
possibilidades de experiéncia es-
tética, como fontes de conheci-
mento e agenciamento pedagogi-
co. Assim, as artes visuais, como
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qualquer elemento da Cultura Visual, t¢ém na contemporanei-
dade uma parceria ativa na formagdo dos modos de ver e de
incorporar saberes que de uma forma ou de outra atuam na
densidade e plasticidade das redes subjetivas. O cinema, como
ja argumentado por muitos autores, age forte na formagio hu-
mana contemporinea e, portanto, significa um atraente e com-
plexo desafio para o entendimento produtivo das relagdes entre
as imagens visuais, as narrativas visuais e a formagdo humana
que a Educacio formal aspira.

Para expor a for¢a do cinema como agdo pedagdgica, autdbmato do mo-
vimento que se afirmou como a primeira arte de massas, e jd se afirmou des-
fronteirada desde o seu nascimento, ainda no cinema mudo, quando o cinema
passava em vaudevilles, parques de diversdes, feiras populares e circos, tomamos
como referéncia, como os demais capitulos deste livro, o filme “Sonhos” de
Akira Kurosawa. Observamos, contudo, que nossa reflexdo se ancora menos nos
pardmetros formais comuns aos registros de cunho intelectual, que no flanar
poético, como é comum nas narrativas mais préximas a literatura que a ciéncia,
buscando as contaminagdes sempre vigentes, embora nem sempre evidentes,

entre o que seriam esses territorios.

Certos de que a experiéncia com o cinema nio pode ser redutivel a apenas
um aspecto, observamos que o filme “Sonhos” (199o0), tecido em seus seis epi-
s6dios aparentemente dispares, seria mais do que uma fibula pedagogizante,

como um espectador menos atento poderia reduzir.

A principio temos a impressdo de ver no filme um Kurosawa absolutamen-
te inquieto, preocupado e, as vezes, a beira da desilusdo e do catastrofismo, com
o “futuro da civilizagdo”. Civilizacdo que ali no filme poderia ser identificada

com o “capitalismo industrial”, ndo havendo mais nenhuma diferenca entre

?
civilizagdo Ocidental e Oriental (se é que esta polaridade, um tanto quanto
Ocidental, pode ser levado a sério um dia), nem muito menos polarizagio ca-
pitalismo x socialismo (que é na verdade “socialismo industrial”). Trata-se de

um diretor marcado por um Japdo arrasado pelas guerras e, em especial, pela



catdstrofe nuclear. Japdo que, por sua vez, foi um pais imperial, que cultuou a
guerra, e foi um dos protagonistas das guerras especialmente sanguindrias da
sociedade industrial, ocupando de forma violentissima seus vizinhos asidticos

na primeira metade do século XX.

Mas, como sabemos, o pais foi esmagado pelos Estados Unidos e seus alia-
dos no final da Segunda Guerra, tendo sido a tnico lugar do mundo cuja po-
pulacio sofreu de fato ataques nucleares, com a explosdo de duas bombas que
arrasaram duas de suas cidades. A milenar ilha asidtica, no entanto, se reergueu
como protagonista da sociedade industrial do pés-guerra, com o apoio decisivo
de seu antes algoz, e agora novo aliado, o préprio Estados Unidos. Kurosawa é
de alguma forma filho deste Japdo, militarista e imperial, destruido pela guerra
e pela bomba atémica, reerguido pelo Plano Marshall', e novo protagonista do
que houve de mais avancado no capitalismo industrial que se reorganiza, apro-
fundando a sociedade de consumo, na segunda metade do século XX.

Horrorizado, impressionado, temeroso... Kurosawa nio parece por isso me-
nos fascinado pela guerra. F como se ele travasse com ela uma relagio seme-
lhante a que o cineasta italiano Luchino Visconti trava com a aristocracia: uma
violenta critica desestruturadora por dentro que nio deixa de expor o fascinio e
a poténcia plastica de seus ritos, de seus modos de ser, suas estruturas e proce-
dimentos de poder. Antes de “Sonhos”, as imagens impressionantes que explo-
dem em filmes como “Ran” (1985) deixam isso bem claro. O lugar de Kurosawa
espelha uma espécie de lugar trdgico que um diretor sempre encontra, uma
vez que as imagens sdo expressdes de poténcias (ou de impoténcia quando se
tornam clichés), e ele deve lidar com elas, mesmo que de uma poderosa forca
estética surja, por exemplo, um massacre sanguindrio. Desde o ponto de vista
do poder elas nos parecem exemplares de algo que Foucault (FOUCAULT,
1998, p. 8) afirmava, a saber, que o que faz com que as formas de poder possam

1. O Plano Marshall foi, a principio, um plano proposto pelo governo estadunidense do presidente Tru-
man para a recuperagdo dos paises europeus destruidos pela Segunda Guerra Mundial, independente do
fato deles terem sido aliados ou inimigos dos Estados Unidos durante o conflito. A estratégia estaduniden-
se era a de ajudar a reerguer e fortalecer a economia destes pafses para que estes na fossem seduzidos pelo
“comunismo”. No caso do Japdo a mesma estratégia foi adotada, e as vultuosas importancias em dinheiro
dos Estados Unidos eram repassadas ao pafs pela “Otase” (Organizagdo dos Tratados do Sudeste Asidtico).
O plano leva esse nome porque o seu criador e gestor foi o general e secretdrio de estado George Catlett
Marshall.
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perdurar tanto tempo € o fato destas serem capazes de produzir coisas, inclusi-
ve induzindo a prazeres; ou seja, o poder ndo deve ser visto como algo apenas
negativo, mas como algo que perpassa todo o corpo social. I verdade que a
expressdo “prazer” € estratégica para Foucault por diversos motivos que ndo vém
aqui ao caso, ¢ ndo sendo necessariamente sinénimo de “poténcia”, talvez de-
signe uma forma de poténcia. Em todo o caso, esta afirmacdo de Foucault nos
ajuda a entender que o poder ndo se sustenta apenas por a¢oes violentas, estas
podem nem ser a mais comum das operacgdes de poder, posto que este precisa

— engendra e captura —, de forcas criativas.

Assim o poder, embora possa ser definido como uma espécie de “forca-
-antifor¢a”, ou seja, de uma forca que age desestruturando movimentos produ-
tivos, fluxos desejantes que o ameacam, diferengas — poténcias — diversas que
lhes escapam, necessita também do que Nietzsche chamava de “forga plastica”,
isto é, uma expressdo da vida entendida como vontade de poténcia: uma forca
inumana, autopoiética e auto inventiva. Neste caso, a propria polarizacdo entre
“poder e poténcia”, como se fosse a “forca da anti forga” — a forga destruidora
do poder —, em oposicdo a forca criadora da vida — a forga propriamente dita —,
fica parecendo esquemitica demais.

Toda esta digressdo, isto €, este pardgrafo logo acima, é para mostrar como
as forcas estéticas atravessam um diretor de cinema (um artista, e de certa for-
ma todos néds), produzindo uma espécie de amoralidade do qual ele nido pode
fugir. Poderiamos dizer que esta ¢ uma expressdo do trdgico. Para comegar, a
guerra e a ameaga nuclear estd no coragdo do desenvolvimento tecnolégico
que s6 o capitalismo pode acionar, e no coragio destes — do desenvolvimento
tecnolégico e do capitalismo — estd o préprio cinema. O filésofo Paul Virilio
escreveu uma bela obra sobre esta relagdo intima que aconteceu século XX a
dentro (VIRILIO, 1993). O que faz o artista neste caso ¢ identificar estas forcas
e comegar a operé-las de uma maneira que pode néo s6 revelar dimensdes que
antes eram invisiveis nelas, como também colocd-las em novas relagoes que as
tornam capazes de produzir um devir criativo que as fazem escapar aos esque-
mas de poder que as aprisionava ¢ as tornam capazes de produzir novos tipos
de sensacdes.

Neste sentido o filme “Os Sete Samurais” (1954), também de Kurosawa,



bem anterior a “Sonhos”, é exemplar. Os Samurais, que em geral sdo contrata-
dos pelos grandes clas, sio de maneira inédita neste filme, chamados por uma
aldeia de camponeses pobres que estd ameagada por um bando de bandidos,
que jd os atacaram antes, roubando-lhes a colheita e cometendo toda sorte de
violéncias. Na prética, os camponeses s6 podem pagar aos samurais com um
pouco do arroz que esperam colher. Kurosawa produz ai um deslocamento que
revela uma notdvel poténcia que se desenvolveu entre os samurais: toda uma
série de técnicas, artes de lutas e de batalhas, manuseio de armas, estratégias,
cddigos de conduta, além de toda uma indumentdria. Assim, a forca dos samu-
rais s6 pode aparecer porque eles sio deslocados do seu lugar social tradicional,
qual seja, o de servidores dos clas feudais. O préprio fato dos samurais, depois
de alguma hesitacio, aceitarem o convite dos camponeses, tem relagdo com
isso. Ndo ¢ algum tipo de “caridade”, de “piedade para com os camponeses” ou
de “humanismo” que os motiva, mas antes parece ser a préprio gosto pela luta
como uma experiéncia radical de vida. De stbito, o convite da aldeia abre para
eles a oportunidade de viverem toda a poténcia de serem o que sdo, sem sujei-
¢do a ninguém. Numa manobra artistica (e nesse caso narrativa) arguta, Kurosa-
wa consegue destacar do poder s6 o que ele tem de produtivo, de vitalidade, e o
grupo de Samurais, no uso pleno de suas for¢as, chegam a se tornar até genero-
sos. Mas, insistimos, a generosidade ndo é humanista nem muito menos cristd,
pois se trata de uma generosidade na poténcia, de uma produgio e doacio
de forcas. Neste sentido evocamos mais uma vez Nietzsche, posto que se tra-
ta aqui de algo semelhante a “virtude dadivosa” de Zaratustra (NIETZSCHE,
1081, p. 88). E inclusive curioso como nesta liberdade inusitada que Kurosawa
“proporciona” aos Samurais, se revela inclusive a fraqueza e a soliddo destes em
razio de uma espécie de entrelugar social que vivem. E o que fica bem claro
quando, no final, um camponés pobre ndo pode permitir que sua filha se case
com um samurai, mesmo que este o tenha livrado, junto com sua familia e seus

vizinhos, de um massacre.

Talvez a poténcia dos samurais esteja no fato deles serem guerreiros, de
serem parte fundamental da estrutura de poder feudal do Japao, sem serem
necessariamente a prépria classe dominante. Em “Ran”, por exemplo, é um
samurai que tenta conter a estupidez e a falta de senso politico — que desestru-

tura toda o seu familia, e, portanto, o seu préprio poder — de uns dos irméos do
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cla. A propésito, neste filme Kurosawa explora ao limite toda a beleza estética
da guerra, a coreogratia dos exércitos nas batalhas, roupas e estandartes magni-
ficos, arte de arqueiros e cavaleiros, e assim por diante.

O aparente discurso mensageiro e pedagogizante pacifista de “Sonhos”
(apenas aparente, como veremos...) parece que estd em “Ran” filme absolu-
tamente invertido, mesmo que apenas cinco anos separem os dois filmes. Mas
“Sonhos” ndo é de forma alguma um filme deslocado da obra de Kurosawa, e
nem muito menos representa alguma mudanga no cineasta, mesmo que talvez
seja esta dimensdo “pregadora” e pedagdgica do filme que fez com que alguns

o considerem como um filme menos importante do diretor.

Conforme observa Deleuze (DELEUZE, 1983, p. 258) haveria um falso
humanismo, no melhor sentido, em Kurosawa, por traz do qual se revelaria
uma poténcia que se nio lhe é oposta, lhe contrasta vivamente. Tal poténcia,
insistimos, € o trdgico, a forca do qual ndo se pode escapar e assim pode cha-
ma a atencdo em muitos de seus filmes o casamento que se constréi, como
tantas vezes na historia da sétima arte, entre os movimentos de uma guerra e
a imagem-movimento do cinema. Se deslocarmos essa relacdo para o filme
“Sonhos”, ela acaba sendo um dos fatores que desmonta o filme como a fibu-
la pedagogizante que lhe poderia ser imputado. Nao seria entdo essa relacdo
propria a vida que a pedagogia exilada em um regime de verdade, certeira e hi-
gienizada de contaminagdes de outras epistemes, ndo pode negar? E diante da
qual, em franca sintonia com a atualidade que desmonta e remonta tanto a Arte
quanto a Educacio, deveria considerar? As aparentes contradi¢des das imagens
sonhadas pelo cineasta, dos soldados mortos obedientes e desejantes as bonecas
animadas, ou seja, que alcangam alma e se afirmam no mundo dos homens,
evidenciariam que em toda boa vontade que alicerga os principios de qualquer
educacio racional, hd algo que se rompe em sua prépria intestinidade e assim
ndo conseguiria represar por muito tempo o que transborda as 16gicas tributd-
rias as ordens estrangeiras aos sentidos intimos dos sujeitos e de seus coletivos.
E num sentido semelhante que, mais uma vez Nietzsche, exalta a poténcia do

75

“acontecimento”™ como algo que rompe qualquer ordem de causalidades his-

2. “O homem que procura compreender, calcular, apreender, no momento que deveria fixar na sua me-
mdria, como um longo sobressalto o0 acontecimento incompreensivel que o sublime constitui [...] ndo

serd capaz de ver o pormenor tnico, exatamente o mais importante, ndo o compreenderd porque a sua



toricas. A capacidade de acolher este rompimento e potencializd-lo a favor da
vida ¢ designado, em alguns momentos da obra do filésofo alemio, ao que ele
chama de uma “forca pldstica”.

No caso de Kurosawa parece claro que, por exemplo, o seu horror pela
guerra precisa se deparar com uma série de for¢as que se criam no interior da
catdstrofe. Inebriado pelas imagens de exacerbado tempero estético, bonecas
imperiais, jardins delicados e as imagens mainstream de Van Gogh, o risco de
ser tomado superficialmente como fibula pedagogizante, faria o filme soar hu-
manista, entretanto, tomar o humanismo como caracteristica do filme é tam-
bém uma forma superficial de vé-lo, como pontuamos acima. O humanismo
superficial que Deleuze vé em Kurosawa esconde o que nos interessa destacar
(e 0 que é importante no diretor japonés também para este filésofo): uma forga
profunda, algo potente que surge no filme e que supera até a for¢a das imagens
do pintor holandés, na medida em que se assenta sobre um préprio do cinema
que ¢ a fabulagdo visual deslimitada. Como é demonstrado na penetragdo do

corpo na planimetria da pintura.

A propésito, se tem algo que é uma caracteristica que vai do humanismo
ao iluminismo, seria um “educar para o bem”, formagio de homens bons como
uma operagio da “razdo”. Trata-se de um projeto impregnado do que Nietzs-
che chamava de “platonismo”, isto é, de como a modernidade européia se apro-
priou da crenca grega na razdo para construir uma das bases de seu projeto de
civilizagdo. A educacio af aparece como uma espécie de “formagio de almas”,
ou de “descoberta das virtudes da alma”, sendo que A “alma” se identificaria
com a racionalidade. E por isso que Nietzsche identifica um “platonismo” na
Civilizacdo Ocidental, isto é, Nietzsche identifica que nossa civiliza¢do nio
conseguiu deixar de ter como pressuposto a oposi¢do alma x corpo. Nesse sen-
tido a educacdo teria uma intima realidade com a nega¢io de tudo que diria
respeito ao corpo, e, portanto as experiéncias sensiveis e estéticas. Dentro des-
sa l6gica “platonica” (que em alguns momentos Nietzsche também identifica
como “socrdtica”) da proporc¢do inversa, ou seja, “quanto mais para o corpo,
menos para alma” e “quanto mais para a alma, menos para o corpo”, a educa-

¢do seria a atividade que cuidaria deste dltimo movimento. A tarefa da educa-

”

inteligéncia é mais pueril do que a de uma crianca e mais va que a de um simples de espirito...” (NIETZS-

CHE, 1976, p. 144).
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¢do seria assim a de fazer o homem descobrir, como queriam Sécrates e Platio,
a sua principal virtude, aquilo que o fundamenta, a saber, a tal “racionalidade”:
a sua parte imaterial, essencial, virtuosa, e que o funda e que o deveria governar.

Assim, se levantamos aqui, para refutar, a hipétese do filme de Kurosawa
ser uma fdbula pedagogizante, lembremo-nos de Nietzsche furioso contra a
oposi¢io que Socrates e Platdo teriam feito a Tragédia grega. O fil6sofo alemio
chega a responsabilizar Sécrates pela decadéncia das Tragédias e do que ele de-
signava, em tom de exaltacdo, como “periodo tragico” da Grécia. Decadéncia
esta que teria supostamente acontecido gragas a influéncia de Sécrates sobre o
poeta tragico “FEuripedes” (NIETZSCHE, 1996, p. 83) que teria, por isso, intro-
duzido o “prélogo” nas tragédias, introduzindo assim uma explicagio diddtica
que teria enfraquecido a forca pldstica das tragédias; ndo tanto as de Euripedess,
mas das que se seguiram a ele, adotando este hdbito de colocar um “prélogo”.
Ou seja, para Nietzsche ndo apenas as tragédias tinham entrado em decadén-
cia, mas o proprio povo grego teria perdido o sentido tragico da existéncia por-
que as tragédias teriam se transformado num “teatro pedagogizante”. Nietzsche
ridicularizava a defesa que Sécrates e Platdo (aqui vistos como mestre e disci-
pulo, o que muitas vezes ndo é possivel) faziam das fdbulas de Esépo com suas
infantis (no pior sentido do termo “infantil”) “morais da histéria”. Contudo, o
trdgico da existéncia humana, e do homem como parte da natureza entendida
como uma for¢a incomensurdvel, imprevisivel, potente (nada aristotélica), ja
se insinua no filme, antes mesmo que nas imagens, jd na prépria histéria do

primeiro episédio que lembra o trdgico mito de Sileno* citado por Nietzsche no

3. Nietzsche gostava em especial das “Bacantes” de Euripedes, a ultima das tragédias do autor na qual
o0 poeta trigico teria exatamente, segundo o fil6sofo, descoberto o erro grave que cometera em sua obra
anterior, qual seja, o de tentar banir a forca dionisfaca das tragédias por causa da influéncia de Sécrates,
e teria transformado esse dilema, na medida em que o “ditirambo” tem origem insepardvel do deus dos
ciclos vitais, no préprio tema da Tragédia. Ou seja, a histéria da tragédia “As Bacantes” é exatamente a
das consequéncias funestas que recaem sobre uma cidade que tenta banir Dioniso via a proibi¢do de seu
culto (NIETZSCHE, 1996).

4.“Reza a antiga lenda que orei Midas perseguiu Sileno (o mais velho dos sdtiros que acompanhavam
Dionisio e que quando embriagado dispunha de saber total), na floresta, durante longo tempo, sem con-
seguir apanhd-lo. Quando, por fim, ele veio a cair em suas maos, perguntou-lhe qual dentre as coisas era
a melhor e a mais preferivel para o homem. Obstinado e imével, calava-se; até que, forgado pelo rei, pror-
rompeu finalmente, por entre um riso amarelo, nestas palavras: — Estirpe miserdvel e efémera, filhos do
acaso e do tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de

tudo ¢é para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, nio ser, nada ser. Depois disso, porém, o melhor



“O Nascimento da Tragédia”.

Residird, a despeito das outras forcas narrativas que constituem o filme, na
da imagem visual, a sua maior forca: a que vai explodir qualquer possibilidade
deste ser tomado com uma postulagdo humanista. Voltando a Deleuze, por traz
das situagoes de Korosawa existe sempre uma questio, e pouco importa que
esta questdo parega superficial, o importante é a for¢a que ela aciona, coloca

em jogo...

Vejamos, entdo, este primeiro episédio de “Sonhos”, o do “Casamento da
Raposa”. Nele, um menino se encanta com a coincidéncia do sol e da chuva e
¢ alertado pela sua mie que nos dias em que chove e faz sol a0 mesmo tempo,
as raposas se casam ¢ que ¢ proibido ver o casamento das raposas porque elas
ndo gostam de serem vistas nesta hora. Hd uma proibi¢io que manifesta um
desejo, ou quando nio, a proibi¢do é um o convite desejante, uma instigacdo a
desobediéncia: uma maneira torta de anunciar uma possibilidade de liberdade.
O menino, ¢é claro, vai ver o casamento proibido e quando volta, sua mie o
proibe de entrar em casa. Ela lhe diz que o tnico jeito de ser perdoado ¢ ir até
onde as raposas nascem. Ld ele encontra um arco-iris. O texto que orientaria a
encenacio, como fica evidente na recuperagio da cena acima, parece fragil em
comparagio a for¢a da visualidade que constitui a musicalidade ou plasticidade
predominante. Certamente que as imagens visuais estruturam qualquer filme,
mas, nem sempre, como na obra discutida, se sobrepdem tdo agudamente as
outras narrativas que urdem a obra. A visualidade oferecida pelo cineasta favo-
rece a imaginagdo do expectador de forma a libertd-lo de um texto que talvez
venha a ser excessivamente ainda oriental, exético, estrangeiro... Mesmo que
cada um dos episddios seja uma narrativa, o filme estd longe de ser um tipo
de cinema que se sujeita a literatura. Ao contrdrio, muitas vezes as imagens
explodem a narrativa, e, sobretudo, explodem o que de inicio parece ser uma
intencdo moralmente pedagogizante do filme.

De fato, se nos ativermos a cada uma das histérias, se tentarmos apenas
contd-las ndo apenas nos seus acontecimentos, mas também em algumas falas
dos personagens, teriamos a nitida impressdo de estar num filme pleno de uma

“mensagem” e, portanto, diante daquilo que acabamos de chamar de “intencéo

para ti € logo morrer” (NIETZSCHE, opus cit., p. 36).
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pedagogizante” que aporta um sentido racionalizdvel. Contudo, a “questdo”,
que estd para além de uma narrativa orginica e logicamente encadeada, vem
das imagens que explodem como acontecimentos. Estas impdem a ruptura
através de suas forcas estéticas, pldsticas, sensiveis, liberando descri¢oes e leitu-
ras que chegam a encadear no filme outros sentidos, visualmente eloqiientes, e
que fogem a légica dominante nas narrativas de ordem mimética. A pergunta
que emerge entdo é: o que nos ensina e o que explode os esquemas pedagogi-
zantes? Certamente, as imagens! Estas sdo acontecimentos de ruptura na pro-
pria histéria, embora algumas histérias dos sonhos, ou trechos e/ou personagens
de histérias dos sonhos, de alguma forma tentem se descolar da visualidade que
os encerra, o que redunda na dramadtica exigéncia ao espectador de correaliza-
¢do do filme. Em outros termos, a obra de arte escapa de qualquer fun¢io do
que aparentemente era o seu projeto inicial e reclama a remissdo ao improvavel
criador que ndo é o autor original. Tal rebeldia, tal indisciplina explode definiti-
vamente com a racionalidade asséptica de um ensinar e aprender desconectado
do corpo e sensibilidade daquele que aprende. Aqui, o anénimo piblico do

cinema.

Por exemplo, a beleza da pintura Van Gogh, no episédio dedicado ao pin-
tor, aparece como uma violéncia: as cores gritantes que explodem da tela aca-
bam com todo o bucélico possivel da paisagem e sdo, de certa forma, expressio
da natureza na pintura, mas isso muito além da mimese; ou seja, a natureza
como o incontroldvel que arrebata a sensagio. Este Van Gogh, com o qual Ku-
rosawa se alia com a sua lente, parece jogar na nossa cara que o belo é inumano,
e por isso fascinante e assustador. I a partir daf, no entanto, que podemos levan-
tar a possibilidade de ser exatamente o inumano que nos faz sair do nosso bes-
tializado, conformado e “inclicherado” lugar de “homens”. Se a questdo deste
texto é educagio e arte, a pergunta seria se esta ndo deveria ser vivida sempre
como experiéncia estética. Lembremos entdo mais uma vez da “forga pldstica”
de que falamos acima, esta tem em Nietzsche também uma dimenséo organiza-
dora e estruturadora, isto ¢, ela designa uma capacidade de suportar a poténcia
do caos que pode nos aniquilar, transformando-a em vida. Por isso sugerimos
que esta experiéncia seja a de um inumano compreendido como um natural
coésmico, desmedido e desnaturalizante, isto é, a natureza compreendida ndo

como algo que determine algum “atributo essencial”, ou onde o velho modelo



hilemérfico da “matéria e forma” seja substituido por “matéria e for¢a”. Neste
sentido talvez a arte s6 possa ser pensada em relagdo a educacgdo quando esta
ndo tem nenhuma intencdo pedagogizante. De fato, o discurso humanista —
agora impregnado de um certo “ecologismo” — pode ndo parar de choramingar
contra a ameaga que paira sobre os homens gragas ao desenvolvimento tecno-
légico, e colocar esta ameaga como uma consequéncia da destruicdo da “na-
tureza”: natureza neste caso identificada com “esséncia”, como “origem pura”,
como majoritariamente se faz. Mas de novo as imagens do filme explodem
esta l6gica quando a erup¢io do vulcdo estoura espetacularmente em cores,
enquanto todos fogem desesperados. Erupgdo esta que, como uma antevisdo
do tsunami que fez explodir os reatores nucleares de Fukushima, joga a terra
na desgraca da destruigdo atdmica. Mas mesmo ali, de maneira surpreendente
(e numa mencdo ao episédio de Van Gogh que passara a pouco), em meio ao
cendrio desolador, um imenso e belo girassol mutante aparece: a destruigéo, de
repente, fez surgir uma forma inesperada e surpreendente de vida. E assim, no
final do filme, mesmo no meio da bucélica e pura aldeia dos moinhos de dgua,
tltima trincheira do paraiso humano perdido, o discurso de velhinho aparen-
temente sdbio comega a soar sinistro, moralistamente insuportdvel, e logo ele
precisa interrompé-lo, pois vai se juntar a um festivo cortejo fiinebre que passa.
O velho (e ninguém na cidade) ndo parece triste; na verdade quem morreu foi
uma antiga paixdo de sua juventude, que o traiu no passado. O filme que seria
para denunciar a ameaca de destrui¢do que paira sobre os homens, que seria
para lamentar a decadéncia a possivel morte da civilizagdo gragas a estupidez
do homem da sociedade industrial, termina entdo com esse belissimo cortejo
finebre que passa como uma espécie de bloco de carnaval japonés: coreogra-
fado com riqueza, cheio de dancas deslumbrantes e alegres, de cantos e gritos
fortes e ritmados: a dltima das aldeias puras estd em festa diante da morte.

A histéria politica do Japdo, com seu marcante belicismo, é acompanhada
por uma magnifica produgio artistica que deve ser considerada tanto quanto
as relagdes do pafs com o mundo. O que a histdria da arte ocidental entende

« . » . . L. .
como “arte japonesa” tem seus primeiros vestigios encontrados datados do dé-
cimo milénio AC, portanto, uma histéria de produgdo imagética antiga que
acumulou até os dias atuais c6digos e procedimentos peculiares que fatalmente,

de uma forma ou de outra, por mais equalizado que venha a ser o cinema em

-
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termos globais, contaminariam as producoes contemporaneas, como a obra de
Kurosawa, provocando estranhamentos ao olhar ocidental mais preocupado em
investigd-la com mais atencdo que o ato comum de assistir a um filme, como
demanda nosso interesse em escrever sobre “Os sonhos”. Certamente que todo
filme ativa a memdria afetiva daquele que o assiste e que consciente ou ndo
das afetagdes que a imagem em movimento associada as potencialidades sono-
ras provoca, busca referéncias diversas para auxilid-lo na relagio com o filme
assistido. Todo filme, como toda obra de arte ou outra fonte de experiéncia
estética traz em si uma importante frequéncia epistémica que logra alguma
aprendizagem, ou seja, toda experiéncia, dirigida ou ndo para esta finalidade,
traz uma realizagio pedagdgica, que pode potencializar saberes jd conquistados
e ressignificd-los a partir do inevitdvel ato criador que ¢é a leitura ou experiéncia

diante do ainda desconhecido.

Voltando as consideragdes a respeito da histéria que impregna os “Sonhos”
de Kurosawa, observamos que ao longo da histéria o Japdo sofreu nio s6 ataques
bélicos de outros povos, mas, também episodicamente de ideias e formas de
conceber imagens. Com o tempo, os japoneses desenvolveram a capacidade
de integrar, de imitar e, eventualmente, assimilar e se apropriar de elementos
de culturas estrangeiras que completariam suas préprias preferéncias estéticas.
As primeiras artes complexas do Japdo foram criadas durante os séculos VII e
VIII, em conexdo com o budismo. No século IX, quando o Japdo comecou a
afastar-se da China e desenvolver formas préprias de expressdo, as artes secula-
res comecaram a assumir uma importincia mais notdvel. Significaria dizer que
mesmo recebendo insumos visuais, ou estéticos, estrangeiros, a arte japonesa se
caracterizaria por uma peculiar forma de aproveitamento das imagens importa-
das na qual o que predominaria ao fim seria uma certa enigmatica originalida-
de, que no tema deste texto, nos surpreende. A arte japonesa tem também como
caracteristica contrastes estéticos, nas diversas linguagens pldsticas, da cerimica
a arquitetura, sdo muitos os exemplos do manejo h4bil tanto nas formas mais
complexas quanto nas realiza¢des mais minimalistas, o trato com as imagens e
a importancia dessas realiza¢des na cultura japonesa deve ser considerado nio
s6 como um desafio como talvez um alerta a qualquer ponderagio a respeito
dessa ‘cultura visual” especifica que tanto pode saltar aos nossos olhos como
exemplos de elegincia como atroz pieguice. Consideracdo ttil para retomar-



mos “Sonhos” como um ato poético que antes de significar uma via literal de
aprendizagens morais, tem o valor ético, inerente a qualquer obra de arte, que
alude diretamente a importancia da experiéncia estética como algo para além
de uma hermenéutica apaziguadora ou cauterizadora do drama da diferenga,
algo além de uma funcio redutéria do ato profunda e fundamentalmente hu-
mano de ensinar e aprender em mera mecanicidade pedagogizante, mas, ao es-
panto de nos levar a ver e s6 ver o que nos é apresentado via a tessitura da nossa
propria diferenca e singularidade, devidamente relativizada como convém ao

aproveitamento maior do que se apreende via o sonho ¢ a arte.
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ESCOLAESONHOE
VAN GOGH E VIDA...

ou, por que ainda vale
a pena sonhar com a
educacao?

Carlos Eduardo Ferraco
Marco Antonio Oliva Gomes



Escolhemos o sonho “Corvos”
de Kurosawa por sua impactante
beleza estética e pela forca com
que o siléncio de suas imagens-so-
noras levou nossos pensamentos
a imaginar-sonhar outras tantas
possibilidades de escolas-vida. No
sonho do cineasta, um homem, o
préprio Kurosawa quando jovem,
contempla quadros de Van Gogh
em um museu, entre eles “A pon-
te de Langlois” ¢ “O campo de tri-
go com corvos’.



(Imagem 1: Episédio 5)

Entra neste quadro [A ponte de Langlois]. Atravessa a ponte e encontra o pintor num campo
aberto. Van Gogh ao vé-lo pergunta por que ele ndo pinta: ‘Por que ndo estd pintando? Para
mim esta cena ¢ incrivel’. . continua a falar: ‘Uma cena que parece pintura ndo dd pintura. Se

olhar com atengdo vocé verd que toda natureza tem sua beleza. Quando encontro esta beleza

o

)
vy

natural eu simplesmente me perco nela. Entdo, como num sonho, a cena se pinta sozinha. Eu

LIVRO 2

consumo esta cena natural eu a devoro completamente. Quando termino, a imagem aparece
completa diante de mim. Mas é dificil segurd-la aqui dentro’. O jovem Kurosawa pergunta
como ele consegue, como ele faz para segurar a cena e pintar, e Van Gogh responde que

trabalha como um escravo: ‘Eu vou ao mdximo, como uma locomotiva. Preciso me apressar, o
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tempo estd acabando. Resta pouco tempo para pintar’. Kurosawa aponta para o rosto de Van
Gogh, pergunta se ele se feriu na orelha e o pintor, sem parar de desenhar, responde: ‘Ontem
eu tentava completar um auto-retrato. Nao conseguia acertar a orelha, entdo cortei a orelha e a

joguei fora’!

(Imagem 2: Episédio 5)

1. hitp://www.escrevercinema.com/KuorosawaSonhos.htm)



A partir dessa conversa, Vincent segue em dire¢do a luz do sol, o que leva
nosso personagem a entrar, cada vez mais, nos quadros-cendrios do filme em
busca do famoso pintor, ora seguindo caminhos abertos por entre campos de
flores e de trigos, ora arriscando-se em atalhos improvisados por entre drvores e

pinceladas de tinta.

(Imagem 3: Episédio 5)

Fm sua incessante busca pelo pintor, o jovem-kurosawa-caminhante

mistura-se, confunde-se com um mundo-caético-aleatério dos quadros de Van
Gogh, alternando sua condi¢io de foco da cena (quando o quadro do pintor é
visto apenas pelos detalhes das pinceladas, isto é, pelas cenas fechadas nas pin-
celadas impressionistas de Vincent) e de detalhe (quando o quadro do pintor é
o personagem central do filme, isto é, quando o jovem Kurosawa torna-se uma

pincelada, um detalhe no quadro-cena).

s}
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(Imagem 4: Episédio s)

Assim, durante todo o filme o jovem-kurosawa-caminhante é, ao mesmo
tempo, sujeito-foco referéncia da cena e sujeito-detalhe da mesma. Sujeito-
-foco porque, estando no primeiro plano, a cena se desenrola a partir de seu
caminhar, ¢ ele quem nos guia pelas paisagens pintadas por Vincent. Sujeito-
-detalhe porque, a medida que a cena se abre, os pormenores das pinceladas viao
sumindo e vai tomando forma uma imagem-tela mais ampla, que nos sugere
uma harmonia estética na qual o entdo jovem-kurosawa-caminhante-foco deixa
de ser a imagem-centro, passando a condic¢do de fragmento da cena tornando-

-se, agora, o jovem-kurosawa-caminhante-detalhe.



Esse jogo de alternincia caos-estabilidade, entre o jovem-kurosawa-cami-
nhante-foco e o jovem-kurosawa-caminhante-detalhe s6 termina com sua saida
dos mundos-telas-de-vida (GOMES, 2012) do famoso pintor, quando entdo nio
¢ mais nem a sua condicdo inicial de jovem-kurosawa-contemplador-da-obra-
-de-arte, nem de jovem-kurosawa-caminhante-foco-detalhe-em-busca-do-artis-
ta, mas de jovem-kurosawa-obra-de-arte, transformado que estd pela experiéncia
vivida

(Imagem 6: Van Gogh, desenho de Akira Kurosawa para o roteiro de Sonhos. Fonte: http://

www.escrevercinema.com/KuorosawaSonhos.htm )

Nem sujeito, nem admirador, nem pincelada, nem foco, nem detalhe,
mas tudo ao mesmo tempo na condi¢do de multiplicidades e de sua vida-sin-
gulariza¢do como obra-de-arte, como experiéncia (LARROSA, 2004), que ao
atualizar sua condicdo virtual de multiplicidades faz explodir as 16gicas bindrias
do dentro-fora, sujeito-objeto, artista-obra, expectador-tela. Como falam Deleu-
ze e Guattari (1995: 8),

As multiplicidades sdo a prépria realidade, e ndo supdem
nenhuma unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e
tampouco remetem a um sujeito. As subjetivagdes, as tota-
lizagoes, as unificacdes sdo, ao contrdrio, processos que se

produzem e aparecem nas multiplicidades.

w
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O sonho “Corvos” de Kurosawa como poténcia para
pensar a educacao

Por que o sonho-filme “Corvos” de Kurosawa nos moveu a pensar outras
possibilidades de escolas-vida-educagdo? Por que arte, estética e vida estdo, para
nos, tdo proximas da educagio e da escola? Por que, apesar de solitdrio qua-
se todo o tempo, o jovem-kurosawa-caminhante-foco-detalhe nos sensibilizou
com sua busca silenciosa, aparentemente sem sentido, pelos caminhos-atalhos
das telas de Van Gogh? Busca em siléncio que, a principio, ndo tinha outra
intengdo a ndo ser encontrar o famoso pintor sentindo-se, assim, pertencente a
sua arte-telal Busca em siléncio que, com o passar do tempo, foi potencializan-
do o caminhante-foco-detalhe a se misturar a intensidade das formas-cores-sons

das pinturas e, com isso, experienciar sua condig¢do de artista!

(Imagem 7: Episédio 5)

Em muitos momentos de nossa condi¢do-vida de educadores somos toma-
dos pelas sensagdes que experienciamos assistindo ao filme-sonho “Corvos” de
Kurosawa: de um professor-artista-caminhante-foco-detalhe que, por momen-
tos, segue sua vida solitdrio e em siléncio nas escolas, em busca de algo que nido
sabe muito bem o que ¢, trilhando caminhos-atalhos que se abrem ao acaso,
em meio ao caos vivido nos cotidianos, alternando sentimentos de visibilidade-
-anonimato-reconhecimento-descaso-sucesso-apatia-tristeza-indiferanca-..., que
nos constituem sempre como multiplicidades, apesar de nossas buscas por esta-



bilidade-identidade.

Mas, por que, entdo, apesar de nossa condicio de ilhas em busca de estabi-
lidade em um mar de caos (NAJMANOVICH, 2001), continuamos a seguir pe-
las trilhas-caminhos da tela-educacdo? Por que insistimos em nos misturar com
suas formas-cores-sabores-sons-siléncios-texturas-..., a ponto de sermos reduzi-
dos, em alguns momentos, a uma pincelada na tela, forcando-nos a perguntar:

COomo nos tornamos o quc SOmos?

R 4 WW—

e

Talvez, continuamos a seguir pelas trilhas-caminhos da tela-educacao por-
que escola nos inspira arte, nos inspira vida! Talvez porque nés pensamos esco-
la-educacdo como texturas ruidosas que quebram e colam, que tecem rizomas
de sentidos ¢ histérias sem sentidos, na abertura de uma pintura-Van-Gogh-de-
-nés-mesmos, cagadores-de-nés-mesmos-multiplicidades (FERRACO, 2003),
singularizag¢oes-de-artistas-caminhantes, em busca de nossos sonhos-educagio-
-escola como professores-obras-de-arte-sujeitos-de-experiéncia, a cada dia viven-
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do situagdes cotidianas que nos afetam, ao mesmo tempo em que também afe-
tamos outros, como aconteceu, a nosso ver, com o jovem-Kurosawa ao entrar,

percorrer e sair das telas-vida de Van Gogh.

(Imagem 10: Episédio 5)

(Imagem 11: Episédio s)

Vida-escola-tela que pulsa em cores-texturas-sons-cheiros que se formam,
transformam e transbordam em sonhos como o de Kurosawa. Afinal, que ¢ so-
nho? Que ¢ realidade? Quais sio nossos sonhos-realidade-vida em educacio? E
possivel sonhar realidades em educacio? E possivel realizar sonhos em educa-
¢do? Podemos falar em realidade-vida quando pensamos em educagio? A que
tipo de realidade estamos nos referindo? A uma realidade-verdade-iltima ou a

uma realidade-vida-pulsante?

O desejo de realidade [...] estd relacionado com o desejo de
vida, com a vontade de viver. E o desejo de viver estd ligado
ao sentimento de certa desvitalizacdo da vida. Esse sentimen-

to que nos faz dizer que esta vida nio ¢ vida, ou que a vida



estd em outra parte. Se temos vontade de viver, ndo é porque
ndo estejamos vivos, e sim porque vivemos uma vida desvi-
talizada, uma vida a que lhe falta vida. E o que buscamos é
algo assim, como a vida da vida, uma vida cheia de vida. O
desejo, ou a vontade de realidade, tem relacdo, entdo, com a
suspeita de que falta algo ao que nos é apresentado como real

(LARROSA, 2008: 185).

Fntdo, para nés, a questdo de fundo e que precisa ser problematizada niao
tem a ver, necessariamente, com os nossos sonhos, mas com nossa busca ob-
cecada pelo que chamamos de realidade-verdade-iltima em educagdo, muitas
vezes expressas em falas como: “Precisamos partir da realidade dos alunos”; “E
de suma importancia conhecer a realidade das escolas”; “A realidade de vida do
professor necessita ser considerada”; “a pesquisa em educagio tem que buscar

transformar a realidade”.

Por uma educacdo com mais realidade-experiéncia e
menos realidade-verdade

Em geral, esses discursos-préticas educacionais, muito comuns em diferen-
tes contextos educacionais, expressam, quase sempre, tentativas de destruicdo

dos sonhos em educag¢io, uma vez que,

Como se nos dissessem que, fora, o que existe é uma espécie
de realidade sem realidade. F buscamos, portanto, algo como
uma realidade da realidade, esse ingrediente, ou essa dimen-
sdo que faz com que algo ou alguém seja validado como real,
que nos dé certa sensacdo de realidade. Do mesmo modo
que reivindicamos que a vida esteja viva, reivindicamos tam-
bém que a realidade seja real, que tenha validade, a forga, a
presenca a intensidade e o brilho do real (LARROSA, 2008:

185-186).



346

LIVRO 2

SONHOS *

Importa, entdo, pensar em sonhos-realidade que, em cores como as de
Van Gogh, pulsam nos atalhos-relevos das paisagens das escolas-vida as quais,
subitamente, sdo cortadas por revoadas de corvos, significando que sonhos-voos-
-corvos sdo sempre possiveis em educacdo. Que sempre podemos contar com
a virtualidade das linhas de fuga, a espreita dos acontecimentos, que irrompem
os platés de uma vida-escola-viva-de-sonhos-realidade, que colorizam os planos
que, sendo planos, transformam-se em elevagdes, depressdes, curvas, saliéncios

e atalhos.

(Imagem 12 :Campo de trigo com corvos- Van Gogh)

E possivel, entdo, sonhar realidades e realizar sonhos em educacio. E pos-
sivel porque sempre podemos contar com a virtualidade dos corvos de Vincent,
preparados para nos surpreender nos cotidianos de nossas vidas-escola. Sempre
haverd professores-alunos-corvos-multiplicidades que, como nosso personagem-
-obra-de-arte-sujeito-da-experiéncia do filme de Kurosawa, ndo se cansam de
seguir-inventar os coloridos das trilhas, ndo se intimidam diante dos acasos e

que, a cada dia, realizam outros sonhos.

Alunos-professores-corvos-obra-de-arte-sujeito-da-experiéncia que vio se-
guindo suas vidas em meio as pinceladas de um quadro-escola, pintando as
histérias de suas vidas, em toda uma vida afora, em toda uma vida adentro,
dentro-fora de um quadro-filme de Van Gogh que, como um recorte-sonho-
-fragmento do possivel, move nossos pensamentos, nos forca a seguir em frente
com nossos sonhos-realidades, encharcados que estamos de escola-vida-sonhos.



E. isso s6 € possivel se conseguirmos fazer vibrar o desejo que busca investi-

« o . .
gar-conhecer-transformar “a realidade” permitindo-nos, vez ou outra, experien-
ciar outros possiveis em educagio, possiveis esses tecidos com alguns discursos
das artes, de modo a potencializar sua dimenséo estética, como estamos tentan-

do fazer neste texto.

Com a palavra investigagdo, refiro-me a todas aquelas pra-
ticas e todos aqueles discursos a que se propdem o conheci-
mento e a transformagdo da realidade educativa, em qual-
quer um de seus 4mbitos ou de suas dimensoes. F. o que me
ocorre € que esses discursos raramente me surpreendem, ou
me comovem, ou me arrebatam com o que antes chamava
de “a validade, a forga, a presenca, a intensidade e o brilho

do real” (LARROSA, 2008: 186).

O investigador-da-realidade-em-educacio, tal qual um girassol, tende a se
voltar para a sua luz alimentadora (a busca pela verdade) e, com a firia de
Vincent, pinta suas letras como ele pintou seus girasséis movido que estd pela
vontade de conhecer a realidade. O investigador-artista-obra-de-arte, inspirado
em Van Gogh, se dd conta da necessidade de fazer pulsar a realidade ao invés
de tentar conhecé-la. Ousando um pouco mais, pensamos um investigador-
-semeador-Vincent que, ao viver a possibilidade de se dissolver em seu campo,
faz flutuar vivéncias-multiplicidades-sentimentos cotidianos, potencializando
devires-cores-formas-texturas, sem a preocupagio de conhecer, mas apenas vi-

ver a experiéncia. Como afirma Larrosa (2008: 186),

Entretanto, de vez em quando, com a literatura, com as ar-
tes, com o cinema ou com a filosofia, essa validade, essa for-
ca, essa presenga, essa intensidade e esse brilho do real me
comovem ou me arrebatam. Como se o escritor, o artista,
o cineasta ou o filésofo fossem capazes dessa relacio com

o real, uma relagdo em que o real estd repleto de realidade.

E talvez isso acontega, justamente, porque nem o escritor,

nem o artista, nem o cineasta, nem o filgsofo estdo preocupa-
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dos com o que na investiga¢do se chama de ‘conhecimento

do real’, nem estdo preocupados pelo que na investigacdo se

chama ‘transformacio do real’.
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= Concordando com Larrosa (2008) interessa-nos, em nossos sonhos de edu-
* cagdo, problematizar nossas formas de ver, de dizer, de pensar e de sonhar o
" educativo. Isso para que outros modos de ver, dizer, pensar e sonhar educacio
v

2 nos force a encontrar-desejar-inventar outras-novas realidades-experiéncias.

o
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A experiéncia ndo € outra coisa se ndo a nossa relagdo com o
mundo, com os outros e com nés mesmos. Uma relacdo em
que algo nos passa, nos acontece. Entio, o desejo de realida-
de estd ligado a experiéncia, no sentido de que o real s6 acon-
tece se experimentado: o real é o que nos passa, nos acontece
na experiéncia [...].O desejo de realidade ndo é muito dife-

rente do desejo de experiéncia |...].

O sujeito da experiéncia ¢ um sujeito ex-posto, ou seja, re-
ceptivo, aberto, sensivel e vulnerdvel. Além de ser também
um sujeito que ndo constréi objetos, mas que se deixa afetar
por acontecimento. O desejo de realidade seria, entdo, um

desejo de acontecimento (LARROSA, 2008: 186-187).
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A palaura é o meu dominio sobre
0 mundo
Clarice Lispector

O filme e um episddio especial
que nos faz pensar

O filme “Sonhos” (Dreams, 1990)
¢ de Akira Kurosawa, diretor que
se tornou um dos cineastas mais
importantes e influentes da histé-
ria do cinema. Com uma carreira
de mais de cinquenta anos Kuro-
sawa, dirigiu 30 filmes, vdrios cur-
tas, apresentando sempre sua cul-
tura em seus trabalhos.
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“Sonhos sdo a expressio de desejos ardentes que o homem procura dissi-
mular dentro de si mesmo enquanto desperto, mas que se liberam enquanto ele
dorme, se materializam sob a forma de acontecimentos reais”, disse Kurosawa
ao apresentar seu filme em Cannes. Para o diretor, apesar de sua extravagin-
cia, os acontecimentos que vivemos num sonho tém a mesma intensidade e a
mesma carga sensorial de uma experiéncia vivida, porque os sonhos cristalizam

nossos desejos mais puros e mais urgentes.

Depois desta experiéncia, essencialmente cinematogréfica de sonhar o so-
nho de outro, durante o filme, sentimos as lembrancas dos sonhos da infincia
— pela danga das raposas na festa de casamento, por exemplo; ou um sonho da
maturidade — pela danca dos habitantes da aldeia dos moinhos vento, em ou-
tro episddio; ou ainda, pelo canto triste dos demonios que choram com gestos
inspirados na coreografia tradicional do Kabuki ou uma lembranca mais viva
a recordagdo do sonho com Van Gogh e do sonho no tinel, em que o soldado
sobrevivente da II Guerra Mundial, volta para casa perseguido por todos os que
ficaram nos campos de batalha. Tristezas e alegrias, medos e coragem, dos so-
nhos de Kurosawa, se transforma em nossa meméria depois de visto o filme, se

incorporando a nossa vida.

Neste filme, dividido em oito capitulos diferentes, mas que conversam en-
tre si, escolhemos o episddio ‘O Ttnel’, quarto sonho que ¢é apresentado em um
ambiente melancolico de misturas de cores, no inicio da escuridido da noite. A

imagem deste episédio é sombria.

(Imagem 1: Episddio 4)




O sonho se inicia com um capitio do exército japonés (serd Kurosawa?),
com roupa surrada e barba por fazer, voltando para casa apés a guerra e que
caminha sozinho para um tainel escuro. Na escuriddo do tdnel ouve-se um
ganido seguido de um uivado, que fazem o soldado se assustar e recuar. O ga-
nido e o uivado pertence a um cachorro que aparece saindo do tinel carregan-
do em seu dorso alguns documentos enrolados e duas sacolas de granadas de
mio, indo a dire¢do do comandante que, se mostrando extremamente agressivo
com dentes pontudas & mostra, corre para perto dele e rosna. Esta sio lembran-
cas, provavelmente dos tantos animais que foram explodidos durante a guerra,
quando eram enviados contra o inimigo. A iluminagdo vermelha que incide
sobre o cachorro, mais o seu latido sobrenatural, ddo a ele um ar assustador.
Ele deixa o soldado acuado e o for¢a a entrar no tinel. O tinel se torna cada
vez mais frio e escuro mas, mesmo assustado, o oficial segue o risco central do
tinel para nio se perder e prossegue sua andanca. Ele eventualmente “vé a luz
no final do tinel”, mas é uma luz de anoitecer, fria, azul-escura, e um poste

com uma luz vermelha.

Ao longo da caminhada, o oficial/soldado comega a ouvir passos e, atrds de

si, aparece um soldado que se chama Noguchi, uniformizado, sujo, portando
sua arma, com um olhar frio e olhos pretos, pele branca azulada mostrando
estar morto. Ao encontrar com seu oficial faz a saudacio e interroga se ele
realmente foi morto nos campos de batalha O trabalho do oficial que havia
comandado aquele soldado é convencé-lo de que ele realmente estd morto e

ndo pode prosseguir o caminho para casa, jd que o soldado ainda estd apegado a

®

SONHOS



®

SONHOS

vida terrena, num perpétuo estado de autonegagio de sua morte. Ele se recusa
a acreditar que estd realmente morto e conta alguns fatos de quando era vivo e

que pensa estar voltando para casa para se reencontrar com sua familia.

(Imagem 3: episédio 4)

(Imagem 4: episédio 4)

O comandante perplexo confirma que Noguchi estd morto e lamenta a
perda, o soldado sem saber o que fazer sai em direcdo ao tinel, contudo o co-
mandante o chama e sem se falarem ambos batem continéncia um para o outro
e Noguchi volta para dentro do tinel. O Comandante muito emocionado o
vé se perdendo na escuriddo do tinel e, novamente, fica perplexo ao ver o Ter-
ceiro Pelotdo inteiro marchar para fora do tinel ao comando de um sargento,

que anuncia: “Terceiro Pelotdo voltando para a base, senhor! Nenhuma baixa!”.



(Imagem s5: episédio 4)

Visivelmente emocionado, o oficial se dirige aos seus companheiros de
guerra: “Escutem! Sei como devem estar se sentindo. No entanto, o Terceiro
Pelotio foi aniquilado! Todos vocés morreram em combate!”. O pelotdo conti-
nua imével; um siléncio constrangedor ¢ a resposta deles para a declaracdo do
comandante que tenta ter uma reacio deles, com uma fala que vai se tornando
cada vez mais tensa:

O foco muda mais uma vez para o Terceiro Pelotdo. Eles continuam si-
lenciosos e impassiveis. “Preferia mesmo, acreditem! Percebo a amargura de
vocés”, afirma o comandante. “Diz-se que morreram pela pétria, mas vocés mor-
reram como caes’.
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O comandante, muito emocionado, informa ao seu Terceiro Pelotdo, no-
vamente, que todos foram aniquilados na guerra, pedindo desculpas por terem
sido enviados para morte. Outra vez, pede perddo pelo seu erro e pede para
seus soldados voltarem para descansar em paz. Mas, os soldados continuam nio
tendo nenhuma reacdo: ficam parados, perplexos, todos prontos a continuar a
lutar, todos contrdrios 4 ideia de que estio mortos. Continuam necessitando das
ordens do oficial para sair. Assim, este faz: arruma sua farda e dd ordens ao seu
Terceiro Pelotdo para se retirarem e estes 0 obedecem e voltam para o tinel.
Novamente, o oficial em forma de continéncia (sinal de respeito) vé se pelotio
sumir na escuriddo da noite do tinel. O sonho termina com o surgimento do
cachorro, dessa vez mais feroz, no entanto, o oficial aparenta menos medo que

na sua primeira aparicao.

(Imagem 7: episédio 4)




O capitio fica ali sozinho, mas com o fato de, em vida, até ali, ter feito
pouco ou quase nada para melhorar as condigdes de vida de seus iguais.

O episédio nos mostra que hd algo faltando que capitdo precisa realizar,
segundo seu julgamento, jd que sobrevivera enquanto os soldados sobre seu
comando morreram. Desse modo, os soldados voltam do mundo dos mortos
para lembrar suas obrigacdes. Assim, enquanto vivesse, o capitdo estaria em
desgraga, pois ndo morreu com os comandados. A angtstia desencadeada por
esse episddio s6 reafirma os episédios anteriores: hd um mal estar na cultura na

qual os valores éticos ndo sio cumpridos.

Pensar juntos sobre a guerra e a paz: a importdncia dos
professores e professoras

Esse sonho nos remete a uma série de reflexdes, tanto a partir dos movi-
mentos de imagens apresentadas no filme, como pelo que ¢ dito pelo oficial
ou pelos soldados, e pelos sons que se ouve — do rosnar do cdo a marcha dos

soldados.

Dentro desses movimentos, podemos pensar juntos, para comecar, sobre
o papel do comandante dentro desse sonho, com a forga que ele exercia sobre
os atos daqueles soldados. Claro, que ndo se pode esquecer que se trata de um
sonho relatando uma das consequéncias da guerra — a mais terrivel, talvez, a
morte de milhdes de seres humanos (soldados e ndo soldados). Sabe-se que
esses personagens sio militares e que, nesse ambiente, a obediéncia ¢ a relacdo

admitida entre superiores e subalternos.

Queremos, no entanto, inicialmente, trazer esse tipo de reacio, para pen-

sar as escolas e o que dentro delas se passa, em seus cotidianos.

Grande parte da sociedade julga que a escola é importante, entendendo o
professor como peca fundamental nessa institui¢do. Esta idéia pode gerar vdrios
questionamentos, porém vamos nos deter inicialmente, na relagio do docente

e discente.

Nesse sentido, concordamos com o Jean Houssaye (1999) sobre a influén-
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cia que o professor tem na vida do seu aluno, em diversos pontos na vida deste.
Mas o que iniciaremos a discutir é até que ponto essa influéncia pode afetar na
emancipagdo do estudante? F. como podemos pensar esse questionamento em
articulagdo com o filme, no episédio do Ttinel? Quando desenvolvemos nossas
préticas pedagégicas nos espacostempos de nossas escolas, quais sdo as formas de
poder com as quais nos deparamos? Serd que nossos sonhos de escolas passam
pelos praticantespensantes - todos eles? Esse autor nos diz que

mesmo sem desejar ser a garantia ou o instrumento da ins-
titui¢do, todo professor que pretende mudar sua pedagogia
comega por tomar consciéncia de que, ele também, exer-
ce um poder que pode ser considerado como uma violéncia

educativa simbdlica (HOUSSAYE, 1999).

Se isto ¢é verdade, com Certeau (1994), entendemos, por outro lado, que os
praticantespensantes da vida cotidiana, mesmo estando em um mundo no qual
as regras ndo sdo estabelecidas por eles, os ‘usos’ que faz delas sdo diferenciados,
levando inclusive ao surgimento de novas agdes normativas, que sdo, sempre,
produtos de muiltiplas negociagdes de sentidos entre diferentes organizagdes,

grupos sociais € pessoas.
Assim, entendemos que mergulhar e pesquisar nos cotidianos ¢, também

[...] um meio para melhor compreender processos de tes-
situra da emancipacio social, para desinvisibilizar praticas
sociais que contribuam para a transformagdo dos modos de
interacdo entre os diferentes sujeitos, grupos, sistemas de pen-
samentos, de crencas e de valores, contribuindo, com isso,
para a viabilizacdo da igualdade na diferenca, das relagdes so-
ciais de solidariedade, de coopera¢do mitua: préticas sociais
que contribuem para essa viabilizagdo, jd desenvolvidas em
muitos espagostempos de prdtica social e invizibilizadas pela
hegemonia do pensamento moderno e sua “racionalidade
indolente” (SANTOS, 2000), que considera existentes ape-
nas aquelas priticas e sistemas de pensamento que podem ser

encaixados nos ])Ell‘ﬁlﬂ(,‘h'()S modernos de obsery él()‘ﬁ(), contro-



E assim, no cotidiano de cada praticante, que podemos identifica-los como
atores/autores, como aqueles que criam com aquilo que recebem, nio como
um ser passivo. Santos (2000) lembra, por isto, somos uma rede de subjetivida-
des constituida nas multiplas relagdes que vivenciamos em diferentes contex-
tos e redes que consideramos educativas. Sobre isto, este autor diz, ainda, que
“cada um dos contextos ¢ um ‘mundo da vida’ servido por um saber comum, é,

em suma uma comunidade de saber” (p.152).

Neste momento, com as tantas e tdo rapidas mudancas pelas quais esta-
mos passando no mundo em geral e no da escola em particular, com a rdpida
evolugdo dos conhecimentos tecnolégicos, com a surpreendente expansio dos
processos de globalizagdo das comunicacdes e da predominincia da légica do
mercado na economia, ¢ até mesmo dos usos e costumes que diferenciam as
nagdes, estdo sendo exigidas de nés, pesquisadores, educadores, novas formas
de enfrentamento dessa complexidade e novas posturas a realidade. Quanto ao
docente

Nesse sentido, portanto, com as muitas expressdes de poder que encon-
tramos nos cotidianos das escolas, entendemos que jamais se chega a situagdes
como as de uma guerra, rferida no filme. As possibilidades de encontros e de
‘usos’ deferenciados de artefatos, contetidos e métodos existem.

Como vivemos inseridos em mundos culturais diversos e complexos, for-

mados por multiplos cotidianos e variadas redes educativas, as possibilidades de
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tecer infinitas experiéncias em nosso dia-a-dia existem sempre, fazendo-nos di-
ferentes de outros. Por isso, podemos afirmar que é “na vivéncia do dia-a-dia | ...
que nossos saberes e valores vio emergindo enquanto norteadores das nossas

escolhas e possibilidades de praticas efetivas, tanto pedagégicas como as outras”
(ALVES; OLIVEIRA, 1999, p. 2).

As escolas, assim, em movimentos diversos e multiplos, sio sempre ressig-
nificadas, possibilitando caminhos outros de democratizagido. Um desses cami-
nhos passa pela distin¢do entre informagdes fragmentadas e conhecimentos, o
que nos possibilita compreender a possibilidade que temos

Por isso mesmo, ao nos colocarmos desta forma, estamos cuidando de
exercer, como professores, a nossa cidadania na escola, num pais que vive um
momento histérico de ardente desejo e esforco de tessitura de uma sociedade

democratica.

Se para alguns, a situagdo nas escolas em alguns espacostempos estd con-
templando “uma verdadeira situacdo de guerra”, vemos em muitos lugares se
expressarem agdes e movimentos pela paz social, que inclui, necessariamente,

as lutas e as negociag¢des com diferentes modos de pensar e de agir.

A “fatalidade” que aparece no filme com a morte de milhdes — e estamos
vendo tantas coisas terriveis no momento presente — se opde ao pensamento
que movimentos sociais diversos, com o de professores nisso incluido, nos estio
fazendo compreender na busca de uma vida melhor para todos, com base na

paz.
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DE SONHOS, DE MEDOS
E DE INCERTEZAS

\\ assim se faz a escola
publica popular em
Angra dos Reis

Antonio Eugenio do Nascimento



O filme Sonhos, de Akira Kurosa-
wa, desenvolve uma narrativa de
profunda reflexdo sobre a huma-
nidade e o meio ambiente. A pe-
licula é de 1990, mas a sua produ-
¢do, como bem relata o diretor, é
fruto do acimulo de suas reminis-
céncias oniricas, algumas delas,
vivenciadas depois do lancamento
dos dois artefatos nucleares sobre
as cidades resistentes de Hiroxima
e Nagasaki. Nessa época, 1945,
Kurosawa era um jovem de 35
anos. Neste texto, apresentarei as
minhas andlises do primeiro dos 8
episodios que constituem o filme:
O casamento das raposas, de onde
foi retirada a epigrafe deste texto.
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No afd de atenuar a ansiedade do leitor que ainda ndo viu o filme, mas
evitando relatd-lo no todo para manter o desejo aceso, a histéria contada em O
Casamento das Raposas é muito simples. A mde do personagem principal, no
afd de evitar que seu filho fosse caminhar sob a chuva e voltasse molhado para
casa, pede a ele para que ndo saia, por serem os dias molhados com raios de sol,
os preferidos para o acasalamento dos animais. Em seguida, ela o repreende,
com uma expressdo muito comum entre mies, pais e filhos quando, por alguma
razdo, os mais velhos ndo desejam tecer comentdrios sobre algo que lhes inco-

moda: existem coisas que ndo devem ser vistas e nem ditas!

Na cena seguinte, o menino que, silenciosamente, resolve ndo dar ouvidos
aos conselhos da mie, jd aparece caminhando por entre drvores gigantescas, ali
colocadas pelo diretor, para tornar ainda mais assustador, o contraste entre o seu
tamanho e a exuberdncia da vida vegetal que dele se acercava. Percebe-se, in-
clusive, que o amedrontamento da mae, ao invés de impedir a sua caminhada,
pareceu instigi-lo e 14 se foi o pequeno para o seu momento de encontro com
a novidade, em uma tensa e desconfortivel espera pelo magico casamento. Ao
voltar para casa, ela volta a repreendé-lo dizendo que o seu ato ndo ficard impu-
ne e que as raposas estdo a exigir a sua puni¢do. A mie entrega ao menino um
punhal e diz a ele para que volte para ver o arco-iris, numa alusdo ao suicidio
dos Samurais, como uma forma de atenuar os pecados gerados pela desobedién-
cia. Isso foi o que depreendi ao ver, por diversas vezes, o primeiro episédio. E
como quem conta um conto acrescenta um ponto, nenhuma das criticas que I,

sobre o episédio, apresenta os mesmos fundamentos e as mesmas conclusdes.

No Brasil, as rimas que as criancas usam para brincar com o fendémeno da
chuva com sol aberto, ndo sdo muito diferentes das que compdem a parlenda
japonesa que deu origem ao sonho inspirador do episédio. Ao invés de sol e chu-
va casamento de raposa, ouve-se, mais frequentemente, sol e chuva casamento
de vitiva. E possivel que a brincadeira verbal, tenha surgido com a imigraco
estrangeira. De casamento da raposa ou de outros casamentos, para casamento
de vitiva, suponho que foi um pulo forcado pela exigéncia das silabas finais que
fazem a sonoridade da rima. Jd o arco-iris, pelo menos para as culturas que nos
sdo préximas, ¢ mesmo um sinal de boa sorte e de periodos de bonanga. Dai a

histéria dos potes de ouro e de outras tantas que nasceram da fértil imaginacao



popular falando de fatos e de magias muito semelhantes as que dizem acontecer
nas duas pontas do fendmeno colorido, ou sobre o esplendor da curva de seu
arco. Mas estas sdo as nossas significagdes para o sonho de Kurosawa.

Os episddios que compdem o filme, em nimero de oito, tém vida prépria,
porque independem uns dos outros, porque foi assim que o quis o autor e por-
que € assim que acontece a maioria de nossos sonhos. Sonhamos a prestagio
ou em lotes aleatdrios, difusos e recorrentes e foi com essa lente que Kurosawa
desejou que olhdssemos para seu trabalho. Sem pretender construir uma obra
diddtico/sequencial e/ou pedagégica, Kurosawa escolheu oito temas oniricos,
todos interessantes, expressivamente belos, mas incomodativos. Sdo quase pe-
sadelos, porque sdo histérias de cobrancas de homens e mulheres a si préprios,
pela falta dos cuidados que deverfamos ter com a aldeia global em nossa longa
trajetéria planetdria.

Feito, ora de imagens/tempo, ora de imagens/movimento*, cada capitulo do
filme, pode ser cuidadosamente estudado como li¢oes que devemos aprender
sem que precisarmos atentar para a ordem das leituras, porque nenhum capitulo
¢ pré-requisito do outro. Tomei o primeiro como condutor deste artigo, porque,
para mim, Casamento das Raposas é, dentre todos os episédios que compdem
a trama, o mais sublime e o mais significativo de seu belo livro animado. Além
disso, minha alma de artista ainda sem tremores, diz, também, que nele estdo
contidos os atributos necessdrios para o atravessamento de todos os outros; algo
como o bom e velho Long Play, que trazia (traz) logo na abertura do lado A, a
musica que atrairia (atrai) os compradores e que funcionaria (funciona) como a

liga integradora de toda a obra musical.

Kurosawa percebeu isso e certamente o colocou ali para presentear o seu
publico, logo no inicio do filme, com uma deslumbrante peca. Casamento das

Raposas é ludico e pléstico, local e global, afetuoso e educativo. Por tantos atri-

1. Refiro-me aos conceitos deulezianos que tratam da qualidade das imagens relativas aos cinemas cldssico
e moderno. Para Deleuze, o cinema cldssico é tomado por imagens/movimento e o cinema moderno por
imagens/tempo, muito embora ele mesmo diga que sempre existird 0 movimento e que ndo existe um
recorte de tempo muito preciso. Admitindo ver em Orson Welles alguns principios fomentadores dessa
revolugdo, Deleuze (1992:81) diz que: em Welles hd uma espessura de tempo, camadas de tempo coexis-
tentes que a profundidade revelard num escalonamento propriamente temporal. Dois livros, no Brasil,

tratam especificamente do assunto: Imagens Movimento e Imagens Tempo do préprio Gilles Deleuze.
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butos, e de tanto me prender a cadeira com medo dos olhares trocados entre
0 menino e as momescas raposas humanas, fui-me familiarizando com o pen-
samento de Kurosawa. Sonhos foi, depois de O Garoto de Charles Chaplin, o
filme que mais mostrei ou indiquei aos meus alunos, independentemente de
suas idades. & possivel que essa escolha tenha a ver com as artes, 0 meu campo
de atuacdo na escola de ensino fundamental e a disciplina que ministrei por
toda a minha vida magisterial, desde a pré-escola a universidade. Ao cabo de
cada projecio, deliciava-me com as coisas que ouvia dos alunos de diferentes
faixas etdrias, com suas formas diferenciadas de ler o mundo. Foi também o fil-
me que, pelo fato de poder mostra-lo em capitulos, menos trabalho me deu em
uma escola presa a distribuicdo das aulas com seus rigidos hordrios, engessado-
res de seus espagostempos. Criancgas e adultos ficavam atentos do inicio ao fim
da pelicula, tensionados por uma beleza plastica, também produtora do desejo
de que as pdginas coloridas que se abriam, jamais deixassem de se movimentar.

Mais tarde, em busca de caminhos que me levassem ao encontro de uma
escola capaz de realizar os meus desejos de educador, me lembrava de ou-
tros pequenos que conheci nos livros e nos filmes. Fram todos meninos con-
versadores: O pequeno principe, de Saint-Exupery, o menino que conversava
com um Meu pé de laranja lima, do apedrejado José Mauro de Vasconcelos, O
menino do dedo verde, de Maurice Druon e o pequeno Kurosawa, um falador
silencioso; todos eles curiosos e, de certa forma, inspiradores mirins dos proje-
tos individuais e coletivos que iam surgindo em minha vida profissional. Com
eles, aprendi a pular muros e a fazer de meus préprios medos, plataformas de
superagdo. Ndo somente aprendi, como passei a ver nesses enredos os instru-
mentos ideais para me ajudar na construcio dos textos que, ao longo de minha
trajetéria, iam alicercando minhas novas propostas de trabalho. F, com eles vou

aprendendo como aprendemos com a obra de Kurosawa.

Para além de suas consideragdes oniricas e literdrias, Kurosawa viu de perto
os horrores da guerra. Nenhum povo esteve mais préximo do inferno atémico
do que o japonés. Nenhum povo teve a sensagdo do aniquilamento tio forte
quanto a populacio da Ilha do Sol Nascente e Kurosawa estava 1d. Este episé-
dio de Sonhos nos autoriza a pensar que os problemas que o menino teve que
enfrentar, como conseqiiéncia de sua desobediéncia, fazem parte dos riscos que



acompanham este tipo de atitude. Nao existe ruptura sem risco!

O Casamento das Raposas é uma ode as propostas de escolas que trazem
a crianga para centro do processo e que véem o movimento erro/acerto como
elemento de fundamental importincia na constru¢io do conhecimento, uma
forma de compreender o mundo, hd milénios, difundida pela civilizagio orien-

tal e vista por Maturana (1999:45) da seguinte forma:

Neste sentido, depreendo que, mesmo sob uma torrente de medos, a ca-
minhada do menino para a desobediéncia é, na verdade, uma aula passeio frei-
netiana (1978) e solitdria, onde uma enxurrada de aprendizagens no dentrofora
da floresta o traz para mais perto da escola com a qual, coletivamente, sempre
sonhamos: um espaco orientado pela quebra da verticalidade proposta pela di-
ddtica tradicional, que redunda na exagerada preocupacgio da docéncia com a
organizacdo dos contetidos onde, quase sempre, um determinado tema é pré-
requisito do outro. Além disso, Kurosawa mostra que o fortalecimento das redes
tecidas® para pensar o local nos ajuda a compreender o que acontece no espa-
co global e, de certa forma, dialoga com aqueles que se dedicam aos estudos
dos cotidianos em outros nicleos propagadores do conhecimento, dentre eles
a escola ptblica que, com todos os seus conflitos e dificuldades de toda sorte,

permanece necessdria, instigante e singular.

A escola que acolhe as classes populares é singular porque ¢, extraordina-

2. Fago uso de um conceito titulo utilizado Por Nilda Alves (1997) para dizer que as escolas tecem suas

atividades do cotidiano em redes, uns com os outros.
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riamente, plural, acolhedora e inclusiva. Nenhum espaco publico ou privado
agrega um coletivo tdo especial e humanamente diversificado quanto ela. Por
diversas vezes, porém, encontramos nestas escolas, priticas que chamaria de
conservadoras, pois, ao serem tdo preocupadas com a educagio de seus filhos,
longe do segundo ttero, para a grande maioria das familias ¢ em diversas esco-

las, ainda existem coisas que ndo podem ser vistas e nem ditas!

Suponho que a frase em itdlico, muito comum nos intersticios das fami-
lias frequentemente consideradas tradicionais, foi usada no filme, pelo autor,
para falar das dificuldades que pais, mies e professores tém de conversar sobre
determinados assuntos com seus filhos e alunos, especialmente, quando eles se

referem a amor, sexo, drogas, violéncia e aos desatinos da prépria escola; .

Esse rdpido didlogo (no qual se ouve apenas a voz da mie) acontece em
frente a casa simples pensada por Kurosawa para abrigd-los, funcionando como
o [6cus de onde partiriam encaminhamentos e chamados de atengédo sobre o
erro gravissimo que o0 menino viria a cometer, mas nenhuma ago ¢ mostrada
se desenvolvendo dentro da casa. Ao supervalorizar o espago externo, é como se
todo aprendizado assistematico se desenvolvesse nele. A casa aparece ali, logo
no inicio, servindo, para que o autor estabelecesse os limites de alcance das
lentes de captagio das imagens e, numa alusdo as praticas escolares cotidianas,
como o espago secretarial construtor de regras de conduta, mas as aprendiza-
gens vdo se construindo nos intervalos que surgem entre a tapera e a floresta.
Um passeio na floresta ou no manguezal corresponde a dez aulas de biologia
ministradas em muitas assépticas salas de aula de escolas publicas populares

brasileiras.

I sabido, porém, que em regides onde os indices de desenvolvimento hu-
manos sdo mais equilibrados, ndo se percebe com muita nitidez o problema
que estamos tratando. Mas, para aqueles que vivem no estado do Rio de Janei-
ro, o fendémeno ao qual me refiro é de uma visibilidade cortante. Trata-se de
uma regido muito rica e muito préxima do estado mais rico do pais. Transito no
eixo Rio-Sdo Paulo e trabalho em uma exuberante faixa litorinea marcada por
imensas desigualdades sociais. Falo, mais precisamente, da Costa Verde, uma
belissima regido turistica mergulhada em um belo ecossistema chamado Mata

Atlantica, tio deslumbrante quanto a floresta que atraiu o pequeno ator de o



Casamento das Raposas para o encontro com o médgico e proibido cerimonial.

E se considerarmos que cada um de nés tem a sua floresta pedagdgica,
espaco privilegiado para aquisi¢do de novos conhecimentos, a minha se cha-
ma Angra dos Reis, uma faixa de terra da Costa Verde, encravada entre o mar
e a montanha, exuberante faixa litorAnea, marcada por profundas formas de
desigualdade social. Angra dos Reis, apesar do frisson que causa na populacdo
brasileira consumidora, sempre que a ele alguém se refere, ¢ um municipio ex-
traordinariamente belo, mas acolhedor de uma populagio muito pobre. Tanto
a popula¢do nativa, quanto a que chega em busca de trabalho tempordrio, ndo
consegue grandes espacos para movimentagio na pirdmide social. Uma peque-
na parcela privilegiada ocupa as melhores dreas na parte central do municipio
ou préximas as praias, quase todas fechadas para o acesso daqueles que as pro-
curam para o lazer de fim de semana. A populagiio mais empobrecida, restam
as dreas ingremes que avangam sobre a Mata Atlantica, constituindo, ao longo
de sua histéria e por indmeras razdes, bairros populares um tanto diferentes das
favelas cariocas, paulistanas e fluminenses, mas, ainda assim, carentes de ser-
vigos essenciais como sistema de distribui¢do de dgua e esgotamento sanitdrio
eficiente para todos.

A medida que o tempo passa, o problema agrava-se porque intimeras fami-
lias que vém de vdrias partes do pais para o trabalho em grandes obras do go-
verno federal, ndo encontram o caminho de volta para a terra natal. A solu¢io
¢ ocupar as baixadas abandonadas pelos grandes fazendeiros que enriqueceram
em tempos coloniais com a producdo de cana, café e venda de escravos, des-
de os primeiros momentos de nossa colonizagdo. Nesses espagos, surgiram os
grandes assentamentos marginais a BR 101, a estrada concebida como a via dos
prazeres capazes de levar, do nordeste ao sul, turistas dvidos de dguas limpidas e

praias convidativas para um modorrento fim de semana em familia.

Sobre as ilhas, que se espalham as centenas pela polinésia brasileira, ndo
precisamos tecer muitos comentdrios porque quase todas estio nas maos das
burguesias paulistana e carioca que escolheram Angra dos Reis para o ancora-
douro de seus barcos de passeio. Angra agrega, mesmo com os desencontros das
informagdes livrescas, entre 70% e 9o% da frota de embarcagdes de lazer do

pais e a razdo ¢é simples: nenhuma baia, ao longo do imenso litoral brasileiro, é
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tdo protegida quanto as centenas de pequenas angras que encontramos ao longo
de seu acidentado litoral. Ao longe, a IlTha Grande, montanhosa e fascinante,
impede que ondas muito altas arremessem contra as pedras, a bem cuidada

frota pertencente a classe dominante que habita o eixo Rio-Sdo Paulo.

Como um dos principais pontos de contraste, temos uma escola publica
que ainda ndo resolveu totalmente a questdo da universaliza¢do do ensino, uma
rede diminuta de atendimento as criancas de zero a seis anos e um sistema
de qualificagdo profissional que, apenas agora, comega dar os primeiros pas-
sos com a implanta¢do de uma escola técnica de qualidade e que ainda nio
comporta a demanda municipal no sentido de evitar a importa¢do de mio de
obra oferecida pela capital do estado e pelos municipios limitrofes.

Conclui-se, portanto, que os anos de descasos com a educacio infantil e
com os primeiros anos do ensino fundamental, sem por ora pretender apontar
culpados, construiram o né gérdio que ora lutamos para desfazer. Temos um
ensino fundamental, onde uma parcela significativa (muito préximo dos 50%)
ndo consegue terminar o ensino fundamental nos prazos 6timos previstos pelas
leis federais. Acostumamo-nos a lidar com um coletivo de meninos e meninas,
vitimados (as) pelo esquecimento da escola piblica, que jd deveria estar na es-
cola de segundo grau, estacionado a espera de quase nada em uma institui¢io
que, pelo menos em tese, ndo foi concebida para a eternidade. Angra ndo tem,
sequer, uma escola do mar, por mais ébvia que seja a sua importincia para a

populacio que vive a 5o metros das dguas mornas, limpidas e salgadas.

Por tltimo, como uma doenca epidémica que se espalha Brasil afora, as
sucessivas reprovagdes das criangas no ensino fundamental, perversas em qual-
quer lugar, em Angra dos Reis funcionam como um afogador de esperancas
individuais no advento de dias melhores, pelo tempo excessivo que elas passam
em uma institui¢do propagadora do saber que, em tese, deveria funcionar como
instituicdo promotora da felicidade coletiva, com leis claras que delimitam o
inicio e o fim de sua obrigatoriedade. O que é obrigatério, exceto nos regimes

de excegdo, tem que ter um prazo para terminar.

Resta-nos, para finalizar falando na primeira pessoa do plural, acreditar

que os potes de ouro do arco-iris estejam a espera de todos, mas para que isso



aconteca ¢é preciso reconhecer que, como na floresta das raposas (ou como na
floresta de Alice), temos a oportunidade de escolha e certo tempo para decidir,
diante dos desafios que a escola piblica popular nos apresenta, vamos para a
redenc¢do ou para o haraquiri pedagégico que pode afetar a vida de toda a so-
ciedade. Mais uma vez, a op¢do do caminho a seguir, depende apenas de nés!
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Akira Kurosawa cineasta japonés,
descendente de samurais, um dos
mais importantes e influentes na
histéria do cinema, foi inspiragdo
para nomes como Steven Spiel-
berg, George Lucas, Francis Ford
Coppola e Martin Scorsese entre
outros. Tem no seu conjunto de
obras trinta e um filmes realizados
em cinquenta anos de carreira.
Entre eles, “Sonhos” o qual, além
de dirigir também roteirizou. O
filme é uma viagem entre os me-
dos e vontades do inconsciente,
uma viagem pelo tempo, pela his-
téria, pela arte, pela vida em seus
aspectos e ¢ baseado em sonhos
reais que o cineasta teve durante
sua vida.
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O episédio escolhido para fazer a analogia com a vida cotidiana de todos
nds e fazer conexdes coma escola, é o primeiro sonho: “Sol em meio a chuva”,
no qual um menino numa manha de sol e chuva é alertado por sua mie a ficar
em casa, porque em dias como esses as raposas se casam e elas nio gostam de
serem vistas nesta ocasido - trata-se de uma lenda japonesa. O menino desobe-
dece sua mie e vai para a floresta como dvido observador, com um olhar pers-
crutador e num mundo totalmente desconhecido e imenso, que nos é apontado
pela desproporcionalidade entre tamanho do menino e o das drvores e seu olhar

escondido e curioso.

(Imagem 2: episédio 1)




Assiste ao cortejo nupcial e € visto. Recebe como recado da raposa, através
de sua mie, uma adaga e a ordem de matar-se. Como conseqiiéncia da desobe-
diéncia, curiosidade e descoberta, é rejeitado em casa e ndo pode mais voltar. A
mie sugere que vd até onde as raposas moram, devolva-lhes a adaga e lhes peca
desculpas. Inicia-se a saga do herdi que perdeu a inocéncia, que ndo é mais o

mesmo e que estd pronto para o préximo patamar de crescimento na sua vida.

Campbell (2007) afirma que um “erro” inicia a saga do heréi, no caso do

menino, a desobediéncia sela o seu destino. Diz este autor:

O heréi de Akira inicia sua saga com o chamado da aventura, ou se mata
ou pede desculpas. Ele ndo pertence mais ao meio ao qual pertencia antes. E
hora de tomar uma decisdo. Isso é mostrado pelo mesmo autor quando diz:

O heréi é munido de uma arma, uma adaga, e jogado no mundo para
iniciar sua aventura tendo, como portal e referencial, o arco-iris. No limiar da
passagem de um nivel de percepg¢io da vida, da existéncia, para um outro, em
que a contemplacdo ndo é suficiente, a a¢do ¢é inserida como um novo modo de

operar/viver/existir na histéria desse individuo, a coragem ¢ a sua arma de agdo.
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(Imagem 3: episddio 1)

No nosso cotidiano, quando as fibulas contadas ndo sio mais suficientes,
nem as metdforas infantis ou os contos de fadas, pelos quais fomentamos valores
que nos conduzirdo na vida e se mostram ultrapassados ou quando os pais ¢ a
familia ja ndo sdo mais os principais cicerones, entram em cena outros perso-
nagens que nos conduzirdo a um novo momento de vida e aprendizado. Um
outro arauto nos anuncia um novo tempo e um outro modo de ver/pensar/agir

nos fazeres cotidianos.

Pela insatisfagdo com o que se tornou corriqueiro, pela falta de deslumbra-
mento com o que se tem proximo, o mundo se apequena e a vastiddo 14 fora
parece ter mais brilho, mais graca, nos oferecendo outras e melhores op¢des. I
outro mundo, parece ser mais interessante, ter mais coisas a serem descobertas,

¢ a necessidade silenciosa de descobrir-se que fala mais alto.

Nesta adaptagio da historia de Kurosawa para o nosso cotidiano educacio-

nal, o novo arauto do nosso herdi prenuncia uma aventura em direcdo a criagdo



de sua subjetividade e amadurecimento de suas potencialidades. A raposa anun-
cia a nova aventura que ¢ resultado da desobediéncia e da curiosidade e o novo

cicerone € a escola/vida, simbolizada pelo arco-iris que serd o seu guia.

Seja na escola, produtora de conhecimentos sistemdticos, como a conhe-
cemos, seja na ‘escola da vida’” ou em ambas, daqui por diante o heréi tem outro
contexto no qual se movimentar, tem outra forma de estar, de ver, de sentir, de

aprender, de viver.

Comecando a aventura: o novo arauto e 0 novo cicerone

O arauto de enunciac¢do de um novo tempo - a raposa do filme — que perso-
nifica o castigo apds a desobediéncia, com o novo cicerone, a escola/vida - que
caracteriza um novo espagotempo’ do viver — organizam a grande aventura que
estd por vir. Esta é o que chamamos viver, tendo a curiosidade, sempre, como
mola propulsora. Fecha-se, atrds do heréi, uma porta que ndo mais se abrird e o
se fizer, nunca mais serd a mesma, personificada no portdo de casa que ¢é tran-

cado pela prépria mie e que o avisa de que ele ndo é mais bem-vindo.

Ela, a convocagio aceita, anuncia novas relagdes, o rompimento com um
mundo tnico e a inser¢do num meio heterogéneo no qual a percep¢io de si
mesmo ¢é aprofundada e a mudanca de foco é dada pelo pertencimento a um
grupo. A partir daqui é o individuo que pertence a um grupo e nio o grupo que
pertence ao individuo.

Mas, longe de imaginar que sdo esferas separadas, estanques. A individua-
lidade, o coletivo, o universal se encontram nas escolas como possibilidades

1. Uso o termo de forma aglutinada para indicar os limites do pensamento dicotémico que vé o tempo ¢ o

espago de forma separada.
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de reunido, de variados agrupamentos e de criagdo de outros mundos, outros
corpos. Os mundos plurais de agora se opondo ao mundo que se conheceu an-
tes e que era singular e local. Isto d4 origem as compreensdes multiplas, mais
universais, mais complexa (MORIN, 2000: 178-179).

Eiste contexto do “experiénciar™ é tudo de que dispoe o herd6i, é instrumen-

to de existéncia e objetivo da saga. “A experiéncia é o que nos passa, o que nos
acontece (LARROSA, 2002:. 22)”.

As escolas, na primeira frequéncia dela, funcionam também desta manei-
ra. Elas ndo s6 sdo o novo locus da vivéncia, como servem de novo cicerone
sobre o saber da experiéncia, responsdvel por fomentar no heréi a percepcio da

experiéncia, fazé-lo entender o que lhe acontece.

'Trazem junto, com novos conhecimentos e novas significa¢des, uma nova
ordem epistemoldgica e ética, que é diferente do saber cientifico, do saber da
informagdo e de uma pratica distinta da técnica e do trabalho, mas um apren-
dizado que se dd na relacdo entre cada um e a vida. Naqueles cotidianos, apare-
cem diferentes relacdes que aparecem pela necessidade de contatos, de trocas,
de percepgdes e de conexdes que culminam novos modos como vamos respon-
dendo ao que nos acontece, modos que dio sentidos ao que nos acontece, como
diz Larrosa (2002). E o aprendizado da abolicdo das “verdades” fossilizadas e do
acolhimento das variagdes de sentido de um mesmo acontecimento para pes-
soas diferentes e, das imbricagdes que esses vdrios sentidos tem entre si, que tra-
duz o crescimento e o processo de maturidade da subjetividade do nosso heréi.

As escolas, assim, se apresentam como espacostempos de um saber infinito
ligado a existéncia de um individuo e, portanto, um saber particular, subjeti-
vo, relativo, contingente e pessoal, que estd junto a muitos outros, com outros
saberes. Além dos saberes sistematizados, fragmentados e obrigatérios por um
arcabougo politico educacional, ali acontecem criag¢oes de outras ordens, como

define Larrosa (2002):

2. Termo/verbo neologizado, usado por Larrosa (2002).



Desse modo, entdo, cada escola que conhecemos tem outras escolas conti-
das dentro de si, invisiveis, personalizadas, individuais que produzem conheci-
mentos silenciosos para a vida e que ndo constam nos curriculos e que nio sdo
passiveis de avaliagdes e ndo passam pelo crivo de ninguém “oficial”. Passam
pelos sensores de vivéncias do heréi que ali se encontra e que cria seus conhe-
cimentos e significagdes a partir de seu arcabougo de experiéncias, o que o
permite se apropriar da sua histéria e crid-la como sua, com sua marca de per-

sonalidade, cardter e sensibilidade.

O saber dessa experiéncia, a consciéncia dessa criagdo, a percepgio desse
processo, a partir da extensio de tempo dessa saga, desemboca na organizacio

de uma subjetividade tinica a cada um de nos.

No mundo das ideias: a maturacao da subjetividade

Fm relagdo as formas de entendimento e explicagio do mundo, Maturana
(1999), indicando as capacidades de conhecer do observador, fala dos caminhos
da explicagdo’, caminhos das relagdes humanas, e diz que explicar é fazer uma
reformulagio da experiéncia e neste caldo estamos falando de camadas de sub-
jetividades, de formas de ver o que se vive, de se explicar o que se vive e aceitar
0 que se ‘experiencia’, ¢ ele, Maturana,ainda insere outros ingredientes a aven-

tura: a corporeidade e as emogdes.

O caminhar pelos diferentes caminhos da explica¢do de mundo evoluindo
com eles, denota a maturidade da subjetividade, o seu nivel e estilo de assimi-
lacdo do vivido. No primeiro caminho explicativot, indicado por Maturana,
tudo ¢ dado, as capacidades sdo inatas, as verdades existem e sdo absolutas e o
qué e quem ndo estiver de acordo com este padrdo estabelecido nio é aceito e
¢ apresentado com estando em um nivel simplista de maturidade nas relagoes

3.Maturana diferencia os caminhos da explicagdo denominando-os como de objetividade sem parénteses
e objetividade entre parénteses.

4.Defini¢do de objetividade sem parénteses.
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no cotidiano, com uma perspectiva curta e um 4ngulo de visdo limitado em

relacdo a vida e ao mundo.

No segundo caminho explicativos as verdades sio muitas, relativas, dispa-
res e sdo respeitadas, convivem juntas e aceitam-se, é o ensaio do caos e sua

administracdo na vida, o despertar das percepg¢des de nuances da subjetividade

o caminho amadurecimento.

A empreitada pelos caminhos das explicagdes, na jornada do desenvolvi-
mento da capacidade de conhecer, seja vivida ou observada, que também ¢
uma forma/modo de viver em um dado momento, aponta a maturidade da
subjetividade do heréi da experiéncia, que ¢ atestada pela sua capacidade de

aceitacdo, das circunstancias, das contingéncias e do outro.

Fistas formas de explicariam de acordo com as interagdes com o meio e
essas intera¢oes dependem do amadurecimento corpéreo e emocional, nas
mudangas estruturais havidas durante a jornada. Ou nas palavras de Matura-
na (1999): “falamos em aprender, mas de fato, o que fazemos ao colocar uma
crianga num colégio ¢é induzi-la num certo 4mbito de interagdes |[...]; 0 que estd

envolvido no aprender € a transformagio da nossa corporeidade” (p. 60).

Quanto a importincia das emogdes no aprender, este autor lembra que

143 . . z .t . ~ ~
para que haja histérias de interagdes recorrentes, tem que haver uma emogio

5.Defini¢do de objetividade entre parénteses.



[...] se esta emocdo ndo se dd ndo hd histéria de interacoes” (MATURANA,
1999, p- 66).

Neste longo caminho de aprender e “experienciar”, os sentidos dos prati-
cantespensantes (OLIVEIRA, 2012) dos cotidianos, com as relacoes estabeleci-
das e sempre em movimento, vdo se constituindo, sendo criadas nas relagdes
estabelecidas e se tornam outra coisa, diferente do que era inicialmente, em um
acumulo de camadas de significagdes cada vez mais complexas. Nesse desen-
volvimento corpéreo e emocional do heréi, os modos de entender o mundo, de
elaboracido do olhar, de constituicio de saberes em sua diversidade € feito sem
hierarquia, através de conexdes, desconstruindo/desaprendendo sempre para

aprender de novo outra coisa: “trata de esquecer as tuas explicacdes e comeca-
rds a ver” (VON FOERSTER, 1996, p. 67).

Consideracoes finais: o inuentdrio dos sonhos

Mais do que ver, trata-se de sentir, com todos os sentidos. Apés a transfor-
macdo da obra de Kurosawa num instrumento de reflexdo mitoldgica e feita a
ponte dessa criagdo com o cotidiano do individuo, no qual a escola estd inseri-
da, e transportada para o nosso contexto ocidental atual, na tentativa de pensar/
sonhar escolas mais presente nos cotidianos heterogéneos dos diversos heréis
que a frequentam/fazem existir, ndo seria impréprio imaginar as escolas que
além de ser espago de viver, o que jd é, se posicionasse dessa forma oficialmente
e se aventura-se como um portal de passagem de uma fase da vida para outra,
que atuasse como um cicerone, que orientasse o heréi no caos da existéncia, no

saber da experiéncia que se dd e enquanto se d4.

Os sonhos com escolas as levam para além dos saberes das informacgdes e
das ciéncias, articulando-os a outros muitos conhecimentos que tém a ver com
o viver, o atuar, o conscientizar-se da jornada sem mensuracio de notas, de cré-
ditos avaliativos. Nestes sonhos as escolas sdo estradas que recebem cada heréi
e o conduz, o acompanha e fomenta o amadurecimento de sua subjetividade.
Um dia, quando ndo for mais presente, terd deixado, sempre, suas marcas nas
criagdes de tantos, recebendo deles muito para continuar sua saga com outras

aventuras, em outros espagostempos.
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Os sonhos de escolas estdo nas possibilidades de perder as marcas do modo
dominante de fazé-la e pensd-la, mergulhando no “caldo da vida”, que néo é li-
near, ndo ¢ cronoldgico, ndo é sistematico, pois € caético. Isso jd acontece, mais

em espagostempos reduzidos e, na maioria das vezes, sem ser visto e respeitado.

As possibilidades de amplia¢do dessas escolas dos sonhos estd em movi-
mentos jd existentes: de professores que por elas lutam, movimentos sociais
que lhes colocam exigéncias, pesquisas que nelas vo dialogar, pedindo licenca
para entrar. Essas escolas, ainda tdo diminutas, no presente, sdo jd vistas nas
pesquisas nos/dos/com os cotidianos, nos possibilitam acreditar que os sonhos
podem existir e crescer pelo que hoje jd se faz. Por isso, com Alves (2008) vamos
“reafirmd-la como sendo de prazer, inteligéncia, imaginacdo, memdria, solida-
riedade, precisando ser entendido, também e, sobretudo, como espagostempos

de grande diversidade” (p. 19).

Os sonhos de escolas que acalentamos sdo aqueles que as instituem como
lugar de possibilidades e referéncias, que amplifique as origens de conhecimen-
tos e de significacoes: a oralidade com a escrita; as memdrias e as experiéncias,
no plural; os mutiplos sentidos, sempre presentes, com tantas emogoes; os pra-
ticantespensantes multiplos e diversos; os espacostempos de atividades diversifi-
cadas. Complexas experiéncias que permitam a desobediéncia e a curiosidade,
sempre bem-vindas. F nas quais as for¢as em lutas tenham possibilidades de

expressdo e criagdo.

Sonhamos com a coragem politica que, superando a busca de culpados
entre os mais penalizados, seja capaz de pensar escolas em redes entre seus
praticantespensantes. Essa coragem politica permitird a compreensio de que
cada um desses praticantespensantes vive sua aventura do heréi, desbravando
os mundos ao seu redor. Pois, “tecer pensamento em redes, que exige multi-
plos caminhos e inexisténcia de hierarquia, num mundo de pensamento linear,
compartimentado, disciplinarizado e hierarquizado [...] vai exigir um poderoso

”»”

instrumento de superagio (ALVES, 2008.p. 26)



(Imagem s :episédio 1)

Os caminhos para a realizagdo dos sonhos jd iniciou sua saga quando: ques-
tionamos a ordem vigente e as formas atuais de cria¢do de conhecimentos e
significacdes, nelas inserindo outras variantes importantes; cogitamos os varia-
dos modos de fazer e de criar conhecimentos e significa¢des e os levamos em
consideragdo; quando inserimos outros conceitos, como redes de conhecimen-
tos, tessitura de conhecimentos e significagdes em redes nas formas de pensar o
necessdrio para muitos; valorizamos a importancia desses modos de criagdo; nos
debrugamos sobre os processos de criacdo de conhecimento e mergulhamos

com nossos todos sentidos para compreendé-los.

Entendemos que esses processos jd estdo em curso e que é preciso com-

preendé-los nos dedicando a pesquisd-los e dar-lhes maior visibilidade.
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ENTRE SONHOSE
TECNOLOGIAS

I dialogando com o
“" “Pouoado dos Moinhos”,
de ARira Kurosawa

Edméa Santos



Verio de 2013, sem férias, ministran-
do aulas e envolvida com diversas
atividades da minha pesquisa, entre
elas relatérios e prestagio de con-
tas, num calor de 40 graus a som-
bra, na cidade do Rio de Janeiro.
Uerj fervendo literalmente. Mas,
como temos mobilidade cognitiva
e informacional, nada me impedia,
pelo menos, de virtualizar alguns
passeios e planejar o meu carnaval
em Salvador. Abro minha caixa de
e-mails e vejo uma mensagem com
o assunto “Convite”. O que serd
isso? O que € que a Nilda Alves estd
inventando a estas alturas do cam-
peonato? Perguntei a mim mesma,
que sonhava naquele momento
com festas ou até mesmo o “nada
fazer”. Abro o anexo e me deparo
com uma beleza de projeto coleti-
vo, mais um projeto, como tantos
outros, coordenado pela mente in-
quieta dessa mulher.
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A mensagem propunha a autoria de um texto que produzisse sentidos e
pensamentos sobre Fducagio a partir da personagem conceitual Sonhos — filme
do diretor japonés Akira Kurosawa. Mesmo tendo como prioridade sonhar com
as minhas férias, ndo resisti ao convite e o aceitei prontamente. Além de ndo
querer ficar de fora desse projeto coletivo, adoro participar de projetos ousados,
criativos e que se materializam em autorias e coautorias, que provocam e poten-
cializam a producio de outros sentidos em todos nés, professores e praticantes

culturais.

Inicialmente tentei resgatar minha memoria filmica e me deparei com fla-
shes de algumas cenas do filme visto hd muito tempo, se ndo me engano no
periodo do meu curso de mestrado na UFBA, entre os anos de 1999 e 2002.
Recordava que Sonhos era uma grande provocacio e critica aos “tempos moder-
nos”. Lembro bem que o filme convidava o leitor a reflexdes tematicas acerca:
a) da destruicdo do meio ambiente e das tradi¢des culturais; b) das mazelas da
bomba atémica e do mau uso da energia nuclear; ¢) da sociedade industrial
que através de suas tecnologias e projetos vinha instituindo diferentes e inquie-
tantes arranjos espagotemporais, afetando sobremaneira as préticas culturais e
tradi¢des locais, bem como os modos e meios de producio; d) dos modos de
conhecer e os processos de subjetivagio, até entdo mapeados pelos saberes cien-

tificos e cotidianos.

Assim, Sonhos foi sendo resgatado do fundo do meu repertério cultural
como um 6timo artefato cultural para a criacdo de mais uma nova autoria, que
acabou se materializando neste texto. Além de discutir grandes temas, o filme
marcou minha memdria filmica pela beleza de sua linguagem e pela com-
peténcia técnica apresentada, com locagdes, cendrios, figurinos, maquiagem,
mixagem, sonorizagdo, roteiro e montagem maravilhosos, muitas histérias para
contar uma histéria muito particular. Entdo, 14 fui eu recuperar os fios de uma
tessitura de conhecimentos jd realizada, para mais uma nova atualiza¢do em

rede.

Tecendo conhecimentos em rede: mapeando informacoes,
produzindo sentidos com as tecnologias...



Ap6s o prazer do encontro com minha memdria filmica, fui em busca
de outras fontes para continuar minha tessitura de conhecimentos. Numa bus-
ca rdpida pela interface Google (www.google.com), encontrei, numa primei-
ra busca, 74.600 ocorréncias, sendo a primeira delas a enciclopédia online e
colaborativa Wikipédia (http://pt.wikipedia.org). Essa enciclopédia livre, que ¢
construida em rede de forma colaborativa por pessoas de todo o mundo, me
informou que o cineasta japonés Akira Kurosawa produziu em 19go o referido
filme a partir de oito sonhos reais que teve em diferentes momentos de sua vida.
Imediatamente, tive acesso a oito resenhas diferentes, fichas técnicas e links
para outras produgoes acerca do filme.

Fiz leituras diversas, como as de artigos escritos por filgsofos, psicanalistas,
historiadores, estudantes, pesquisadores e criticos de cinema. De posse de algu-
mas informacdes, ndo conseguia conter o meu desejo de rever o filme: queira
muito verificar o contetido e a forma de cada sonho, a conexdo entre os sonhos
ou até mesmo a falta de conexdo entre eles. Enfim, reencontrar a narrativa
cinematografica, agora com outros olhos e com um objetivo especifico: saber
qual dos oito sonhos iria me arrebatar, ou se seria arrebatada por mais de um?
se eu ndo gostasse de nenhum desses sonhos? E se os tais sonhos do Kurosawa
fossem para mim pesadelos? S6 de posse das respostas para essas perguntas ¢
que poderia comegar meu texto. S6 assim poderia pensar em como relacionar
o filme com possiveis temas da educacio, obviamente com temas relacionados
a minha experiéncia formativa na itinerdncia das minhas pesquisas e experién-

cias como professora formadora de outros professores.

Mas como ter acesso ao filme as 2h3o0 da madrugada, se a locadora mais
proxima da minha casa fechara suas portas as 21 horas do dia anterior? De volta
ao Google ¢ j4 um pouco desolada — ndo queira esperar o hordrio comercial,
afinal o processo criativo ndo tem limites espagotemporais —, acesso diversos
sites sobre cinema e me deparo com alguns repositérios, onde encontrei em
arquivos separados os desejados “sonhos”, sempre acompanhados de resenhas e
mais informacdes. Mesmo jd tendo o hibito de baixar filmes pela internet, nem
acreditei que estava diante de todos aqueles sonhos.

Naveguei pelos sites, baixei alguns trechos, me irritei com alguns erros téc-

nicos dos sistemas, a bateria do meu computador terminou, como se algo me

»
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dissesse que nem todos os sonhos sdo realizdveis, mas retroalimentei o dispositi-
vo e retomet as atividades. Consultei o You'Tube (www.youtube.com), para ten-

tar encontrar trechos que ndo estavam mais disponiveis em alguns repositérios.

A vantagem do YouTube é que, além do contetdo audiovisual, o site ofere-
ce comentdrios e debates sobre o contetido veiculado em rede. Ainda me irrito
com a dindmica da vida, mas, assim como as células de nosso corpo, que estdo a
cada momento morrendo, nascendo ou se regenerando, as pginas da internet

também sdo assim: nascem, morrem, quebrams-se, revigoram-se...

Aresisténcia do meu corpo chega ao fim. Vou dormir com alguns “sonhos”
resgatados, revistos e ressignificados, mas sem querer ter pesadelos... Afinal, nin-
guém merece ir dormir com as memérias das barbdries causadas pela bomba

atomica, por exemplo. Sonhos é uma excelente narrativa critica sobre a Moder-

nidade.

Mas de que tecnologias falam os “Sonhos” do ARira? As
tecnologias da Modernidade...

Mesmo reconhecendo os limites das tecnologias e usos das maquinas mo-
dernas e gostando da experiéncia semiética vivenciada com os Sonhos, fui dor-
mir muito inquieta com o discurso geral do filme, apocaliptico demais na minha
opinido. Mas, como temos de analisar sempre um artefato cultural prestando
atencdo ao contexto histérico-cultural em que foi criado e suas intencionalida-
des, sabia que teria de considerar as especificidades das tecnologias criticadas
pelo cineasta. Vejamos alguns apontamentos sobre essas tecnologias e seus usos
modernos, estes, por sua vez, ainda acionados em nosso tempo, ainda que nio

sejam os Unicos, gragas a evolucdo tecnoldgica, politica e sobretudo cultural.

O homem pré-moderno produzia cultura através da técnica, arte do fazer,
manipulando artefatos e ferramentas. Com o advento da mdquina, na moderni-
dade, essa relacdo se modifica, pois, em vez de inventar e manipular ferramen-
tas, o homem passou a operar maquinas. Nesse sentido, temos na modernidade

uma nova relagio cultural em emergéncia.

Lemos (2002) nos ajuda a pensar a respeito:



A técnica na modernidade se caracteriza principalmente pela emergéncia
das mdquinas musculares (SANTAELLA, 1997), que sdo artefatos que poten-
cializam ou substituem a forca fisica e as capacidades locomotoras do homem,
sdo extensdes das atividades musculares. Por sua grande capacidade de geracio
de energia eletromecinica, essas mdquinas estruturam nos séculos XVIII e XIX
a Revolugdo Industrial (RI). As mdquinas musculares ajudaram o capitalismo
a explorar a forca de trabalho, transformando a relagdo homem-técnica numa
relagdo dicotomica, na qual as mdquinas substituiram, quase por completo, a
presenca humana no modo de producido que se foi automatizando com a evo-
lucio dessas mdquinas até sua posterior articulacdo com os computadores, m4-

quinas cerebrais.

A utilizacdo das mdquinas no processo produtivo demarca a separagio en-
tre produtores e seus meios de producio. Tal caracteristica impulsionou a emer-
géncia e o avango do modo de produgio capitalista, que se estrutura através
da apropriagdo e uso do excedente, visando sempre a maximizagdo de lucros.
Nesse sentido, a técnica é utilizada para producdo em massa de bens e servigos

através do modo de desenvolvimento industrial.

O modo de desenvolvimento industrial se estrutura pelo uso da mdquina

que, ao proporcionar a gera¢do de novas fontes de energia, permite que estas

»
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possam ser descentralizadas e circuladas ao longo do processo produtivo. Esse
modo de desenvolvimento tem sua génese na Revolugio Industrial (RI), que
foi marcada por dois eventos ou acontecimentos significativos. O primeiro, na
metade do século XVIII, foi caracterizado pelo uso da mdquina a vapor, capaz
de converter a energia quimica do carbono em energia cinética e finalmente

em trabalho mecanico. Para Lemos (2002):

O segundo momento da RI comegou na segunda metade do século XIX e
foi baseado, inicialmente, na utiliza¢io da mdquina elétrica nos processos. Dois
momentos marcam essa fase: de 1855 a 1870, periodo da adaptagdo de natureza
técnica e econdmica (crescimento demogrético, rede bancdria, organizagio in-
dustrial, aumento da demanda); e de 1880 a 1900, no qual as grandes mudancas
entram em jogo com a producio de energia em larga escala (turbocompresso-
res ¢ motores de explosio e elétricos, quimica de sintese, lubrificantes, novos

meios de transporte e de comunicagio).

Neste contexto, ciéncia e técnica compdem a metanarrativa moderna co-
nhecida como tecnociéncia. Assumindo o discurso do progresso da humanida-
de, a tecnociéncia legitima a ciéncia como o saber verdadeiro, pois esta utiliza
os principios da objetividade, racionalidade instrumental e universalidade das
aplicagoes.

A racionalidade técnica, ou razdo instrumental, define como saberes legiti-
mos e verdade o discurso cientifico. Morin (1999) nos esclarece:



Desse modo, os saberes do cotidiano e os mitos foram considerados “falsos
saberes”, sem legitimidade para a sociedade industrial. A fragmentacdo do saber
cientifico a partir das praticas disciplinares e compartimentalizadas faz com que
o conhecimento vilido seja apenas o resultado de fendémenos estudados e con-
trolados por especialistas e cientistas de laboratérios que limitavam a realidade
a simples prética de isolar os fendmenos fora de seus contextos e complexidade
da vida humana. “Vé-se que ciéncia, técnica, razdo constituem momentos, as-
pectos de um ‘por em causa’ do mundo natural, intimado a obedecer ao cdlcu-
lo; e a técnica saida da experimentagio e da aplicagio cientificas ¢ um processo
de manipulagdo generalizada, para agir ndo s6 sobre a natureza, mas também

sobre a sociedade.” (MORIN, 1999, p. 163).

Nesse sentido, a cidade se caracteriza como o grande centro urbanistico,
onde a tecnosfera prevalece sobre a ecosfera, e a “cultura da civiliza¢do” impée
o referencial da tecnociéncia, desterritorializando culturas nativas, impondo a

l6gica da sociedade do consumo e da sociedade do espetdculo.

Além das mdquinas musculares, a Revolucdo Industrial também foi mar-
cada por mdquinas que funcionavam como extensoes e simuladores dos érgéos
dos sentidos, as mdquinas sensoérias. Ao contrdrio das maquinas musculares, que
produziam em série os objetos, as sensérias produzem, reproduzem, registram

os sentidos que produzem signos.

Por serem produtoras de signos, as mdquinas sensérias nio sé registram a
realidade como também reproduzem e criam outras realidades. Esses signos
s30 expressos por sons e imagens. As imagens por sua vez ganham um estatuto
diferente frente a essas mdquinas. Segundo Santaella (199q), historicamente
elas evoluiram das imagens pré-fotogréficas, produzidas manualmente, para as
fotogréficas, produzidas por maquinas sensdrias, e as de sinteses, produzidas
aleatoriamente por computacio grifica sem relagdo com o objeto referente.
Atualmente, com o surgimentos dos dispositivos méveis em rede, jd podemos
falar nas imagens voldteis (SANTAELLA, 2013). Estas dltimas sdo produzidas
cotidianamente e circulam em rede, gracas a plasticidade das tecnologias digi-

»
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tais em rede.

As imagens produzidas manualmente, pré-fotograficas, exigiam dos seus
criadores habilidades artesanais para “reproduzir” o real e o imagindrio de for-
ma bi ou tridimensional. Com o advento das mdquinas sensérias, o mundo so-
fre uma invasdo de signos produzidos por imagens pés-fotogréficas e eletronicas
expressadas pela fotografia, pelo cinema, pela TV, pelo video e, atualmente,
pela tecnologia digital. A narrativa Sonhos toca nesses temas, nos convidando a
refletir, a ndo perder o foco no alerta as relagdes que estabelecemos com as tec-
nologias da modernidade. Por outro lado, hoje temos o desafio de compreender
e fazer usos autorais das tecnologias digitais em rede, que rompem com as 16gi-
cas unidirecionais das tecnologias mecanicas e das seménticas massivas. Nesse

sentido, a referida narrativa nos apresenta limitagoes.

Sonho escolhido: “Povoado dos Moinhos”. Repensando e
refletindo sobre a nossa relacdo com as tecnologias em
rede

Adorei rever o filme, gostei muito mais da forma de sua linguagem e de sua
plasticidade que efetivamente de seu contetido, mesmo sabendo que forma é
conteddo e contetido é forma. Nao podemos separar elementos que sdo imbri-
cados. Como disse anteriormente, o filme é bastante apocaliptico e hiper-hu-
manista. As tecnologias modernas, salvo a obra de arte — s6 para citar o sonho
“Corvos” —, sdo tratadas no filme como destrutivas, degradantes e desconecta-
das de uma esséncia humana e de uma pretensa “natureza pura”. Como pensar
o homem e o mundo sem a marca das culturas? H4 “natural” sem a presenga
humana e, com ela, suas invengdes? Penso que ndo. Afinal, as tecnologias sdo
constru¢des humanas e seus elementos sio constitutivos de nosso desenvolvi-
mento e formacdo para o bem ou para o mal, nogdes essas que s6 podem ser

pensadas em conjunto e em complexidade.

Minha narrativa no inicio do item anterior ¢ um case de como podemos
aprender e construir conhecimento com a mediacdo das tecnologias digitais em

rede, que nio sdo maquinas mecinicas — sio mdquinas semanticas e cerebrais



—uma vez que estas produzem e fazem circular signos/linguagens digitalizadas,
que ddo vida a linguagem da prépria internet: a hipermidia. Sendo assim, optei
pelo sonho “Povoado dos Moinhos”, por ter ele me provocado bastante. Meu
desejo era ter sido arrebatada pela narrativa filmica, mas me contento com a

fecundidade do sentimento de provocagio.

No sonho “Povoado dos Moinhos”, um viajante chega a um lugarejo de
mesmo nome. Ld ndo hd energia elétrica e tampouco urbanizagio. As geragdes
mais velhas sdo autoridades médximas e ensinam as geragdes mais novas suas
formas de viver e de lidar com seus cotidianos. Mas hd, sim, uma comunidade
bem organizada, produtiva e feliz com seus artefatos e usos. Artefatos estes,
extremamente valorizados e integrados aos modos de producio tradicionais e
a filosofia de seus membros. Um idoso, que nas culturas tradicionais é a pessoa
mais sdbia, ao ser indagado por um jovem sobre a efetividade de suas praticas
e agoes, relata que as tecnologias tornam as pessoas infelizes e que o importan-
te, para se ter uma boa vida, é ser puro e ter dgua limpa. Esse relato do idoso
jd revela algumas dicotomias instituidas pela sociedade moderna, a exemplo:
sujeito versus objeto, natural versus artificial, objetividade versus subjetividade,
pensamento versus materialidades. Enfim, dicotomias por nés jd refutadas e
rearticuladas pelas teorias pés-industriais, pés-humanas e até mesmo pelas pes-

quisas com os cotidianos.

Por mais que precisemos dos recursos naturais e vitais do planeta, ndo po-
demos ser puristas. A integragdo do desenvolvimento tecnoldgico e cultural
com a natureza precisa ser cada vez mais sustentdvel, apesar de ndo concordar-
mos com alguns dispositivos e discursos sobre sustentabilidade. Mas esse ¢ um

assunto que nem ousarei aprofundar.

Concebendo o sonho “Povoado dos Moinhos” como uma personagem
conceitual, entendo que ndo podemos produzir sentidos, significados e outros
personagens conceituais fora de nossos contextos formativos, afetivos e libidi-
nais. Portanto, trazemos agora o nosso entendimento sobre a nossa relagdo com
as tecnologias contemporineas, em especial as digitais em rede, e sobre como
estas sdo produzidas e nos produzem, sobretudo em situagoes de aprendizagem

e formacio.

»
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Sem o entendimento de que as tecnologias sdo artefatos antropolégicos,
que formam e nos formam e que sdo os usos que fazemos desses artefatos, que
nos atualizam e nos potencializam, como seres humanos e praticantes cultu-
rais', ndo avangaremos em termos societdrios. A postura das gera¢des mais velhas
ndo pode ser em nosso tempo, sobretudo em contextos urbanos, de reveréncia
exclusiva as tradi¢oes e as dicotomias jd tdo criticadas pelas teorias contempo-
rineas e sobretudo pelas praticas culturais. Ndo podemos legitimar a ideia de
que as gera¢des mais velhas “sabem mais” que as novas gera¢des. Em tempos
de cibercultura, cada dia temos mais certeza, mesmo que esta seja tempordria,
de que se ndo dermos a nés mesmos abertura para aprender com a juventude,
com nossos estudantes principalmente, ndo mobilizaremos saberes bdsicos para

aprenderensinar em nosso tempo.

Os saberes sdo diferentes e nos ajudam na institui¢do de diferentes “identi-
dades de saberes”, e ¢ no confronto e na dialégica que os saberes se atualizam e
se complementam, sendo alguns deles refutados ou revalidados em interagdo.

De acordo com Pierre Lévy:

Sendo assim, pessoas de vdrias geragdes podem colaborar, reforgar lagos de
afinidade, divergir e se constituirem como efetivas redes sociotécnicas. Qual-

1. “Praticantes culturais” é a expressdo utilizada por Michel de Certeau (2009) para definir aqueles que
vivemn e se envolvem dialogicamente com as préticas do cotidiano. Iremos utilizd-la neste trabalho por
concordarmos com o autor, para quem: “[...] o enfoque da cultura comega quando o homem ordindrio
se torna o narrador, quando define o lugar (comum) do discurso e o espaco (anénimo) de seu desenvolvi-
mento” (CERTEAU, 2009, p. 63).



quer praticante cultural de qualquer ponto do globo pode, se tiver acesso a um
computador conectado a internet, ndo s6 trocar informagdes, mas reconstruir
significados, rearticular ideias colaborativamente, e assim partilhar novos senti-
dos de forma sincrona ou assincrona nas mais plurais redes educativas. Assim,
como fiz ao acessar o computador para buscar saber um pouco mais sobre o

filme Sonhos, disparador para a producio deste texto.

Nds, as tecnologias digitais e as redes...

As tecnologias digitais em rede estio possibilitando muitas mudangas. As
redes, ndo s6 de maquinas e de informacdo, mas principalmente de praticantes
culturais em comunicacio, estio permitindo configurar espagostempos de inte-
racdo e de aprendizagens. Tais possibilidades estio pondo em xeque o papel ¢ o
lugar do “poder centralizador” dos professores e das geragdes tradicionais. Ape-
sar de jd contarmos com professores e geragdes tradicionais em plena conexio

com a cibercultura e seus jovens protagonistas.

Professores e praticantes das geracdes anteriores sdo e continuardo a ser
personagens fundamentais nos processos culturais e educacionais. Sio memoé-
rias vivas de histérias e narrativas que precisam ser recontadas e atualizadas.
Além de serem sujeitos mediadores fundamentais para a produc¢io da inovagio,
sem a perda descartdvel das tradi¢des e de saberes historicamente produzidos.
Concordamos com Alves (2008) em que:

Dessa forma, prdticas comunicacionais mais interativas precisardo ser, a
cada dia, mais intencionais e instituidas nas mais diversas redes educativas nas

cidades e no ciberespaco, de preferéncia na interface cidadeciberespago. Em
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poténcia, nio hd mais emissores (professores, adultos) e receptores (estudantes,
criangas e ou jovens) como dois grupos distintos na constru¢do de mensagens
estdticas, e sim, um grande grupo emissorreceptor que pode constantemente

reconstruir conhecimentos e mensagens cada vez mais abertas e em rede.

O ciberespago é composto por uma diversidade de elementos constitutivos,
interfaces que permitem diversos modos de comunicagdo: um-um, um-todos e
todos-todos em troca simultinea (comunicacdo sincrona) ou ndo (comunica-
¢do assincrona) de mensagens. Tais possibilidades podem implicar mudangas
diretas, nem melhores nem piores, mas diferentes, na forma e no contetdo das
relacdes de aprendizagem do coletivo. E através do conjunto de interfaces que
os usudrios interagem com a mdquina e com outros usudrios, compondo assim

o ciberespaco e a cibercultura (SANTOS, 2005). Segundo Johnson (2001):

Nesse sentido, podemos afirmar que o computador digital é um objeto
antropoldgico, pois permite que novas formas de pensar sejam instituidas. Um
elemento que lida com linguagem permite que novas representagdes, novos
processos de aprendizagem e de desenvolvimento cognitivo, possam emergir
dessa interagdo sociotécnica. Ao contrdrio do que muitos tedricos afirmam,
computador ndo ¢ apenas uma ferramenta (SANTOS, 2005). Ainda segundo

Johnson:



As mudancas sociotécnicas expostas anteriormente estdo mexendo signifi-
cativamente com o campo da educagdo, em especial nos processos das tessitu-
ras do conhecimento em rede. O digital vem instituindo dindmicas de acesso a
informagdo, ressignifica¢do dessas informagdes e arquitetura de espagostempos
para a producdo coletiva para além dos contextos presenciais, das culturas tra-
dicionais e dos instituigdes legitimadas pela histéria da educacio, a exemplos
dos lares, escolas, universidades e institui¢cdes formais de ensino e trabalho. Por
conta do limite fisico deste texto, ndo aprofundaremos o tema das tecnologias
digitais em rede nos processos culturais e educacionais do nosso tempo. Até
porque o filme Sonhos nio faz referéncias ao digital. Para saber mais, vale a

pena consultar Santos (2002, 2005, 2009, 2011, 2012) € Santos e Weber (2013).

A relacdo dos seres humanos com os objetos técnicos sempre foi uma rela-
¢do de implicacio. Os tedricos histérico-culturais jd nos ensinaram que a apren-
dizagem é uma construgdo cultural e que ndo podemos separar a producio
humana dos seus meios ¢ mediagdes, sejam estes naturais ou artificiais. Cada
ambiéncia tecnoldgica possibilitou a emergéncia de certos atores e autores e

de processos de construgdo de saberes, conhecimentos e aprendizagens (SAN-

TOS, 2005). Segundo Macedo (2000):

Contemporaneamente ndo podemos mais separar o meio natural do meio

artificial. Isso por conta da presenga humana em todo o globo, nio sé sua pre-
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senca fisica, mas, sobretudo, sua presenca cultural, que jd faz da natureza uma
artificialidade. “A esséncia da natureza humana situa-se no que podemos cha-
mar de processo de desnaturalizagdo do homem, na simbiose com a técnica e
na formacdo da cultura com o surgimento da linguagem” (LEMOS, 2002: 32).
A presenca da técnica nas diversas atividades humanas é um fenémeno socio-

cultural e como tal ndo hd natureza pura, ou seja, natureza sem técnica.

Eissa discussdo ndo é nova, mas nunca esteve tio em destaque quanto no
cendrio contemporaneo estruturado pelas tecnologias digitais em rede. Rever o
sonho “Povoado de Moinhos” foi um presente que se materializou por um con-
vite, que agora compartilho com vocés, leitores. Essa narrativa é obra aberta,
tem limitagdes e precisa ser completada. Como nos encontramos em rede, nas

cidades e no ciberespaco, podem me acionar para o debate! Até...

[Js
Méa
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O cinema, assim como os sonhos,
ja foi interpretado como uma ja-
nela que se abre para o mundo e
por onde podemos ver ou proje-
tar residuos existenciais de expe-
riéncias vividas que nos ajudam a
revolver ideias, reencontrar vivén-
cias, questionar crencas e apostar
em sentimentos e imagens que,
algumas vezes, nos assolam e in-
timidam. Outras experiéncias nos
levam a navegar por territérios
utopicos se cotejados com as ro-
tinas cotidianas que se delineiam
e impdem como necessidade para
uma vida em sociedade. Talvez
possamos dizer que tais manifesta-
coes — cinema e sonhos -, de ma-
neiras diversas, propdem respos-
tas que se antecipam a perguntas
ou, para as quais ndo foram feitas
perguntas, porque as imagens, se-
jam elas mentais ou externas aos
individuos, devido ao seu cardter
subjetivo e nomade, se constroem
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e reconstroem cotidianamente a partir de multiplas procedén-
cias, referéncias e experiéncias. A necessidade de renegociacido
continua de sentidos e significados nos processos de reconstru-
¢do subjetiva, embora complexa, nos ajuda a explorar e discutir
aspectos de narrativas onde, com frequéncia, nos vemos ao mes-
mo tempo como narradores e protagonistas.

A poténcia da narrativa filmica é resultado de uma relagio entre o narrador
e a histéria narrada. Kurosawa conta que se perguntava: “um diretor de cinema
ndo é mesmo uma pessoa que projeta seus sonhos numa tela?” (www.escreverci-
nema.com/Kurosawasonhos.htm) Reconciliacdo com a vida, com as tradic¢oes,
com a natureza, sdo temas que o cineasta colore e dd movimento, ambientando
as narrativas em contextos caros 2 filosofia, a histéria, a educacio, a cultura, a

existéncia de um modo geral.

Os oito sonhos que Kurosawa apresenta no filme sdo eloquentes para con-
vencer, deleitar ou comover os espectadores sobre a for¢a do ensinaraprender,
pois evidenciam parcelas desse processo permanente que se entrelaca a vida em
qualquer idade, lugar, espaco. O préprio artista “sentia que a vida comecava aos
80” e se referia a esta fase como “segunda infincia”, aspirando, aquela altura,
« : . . ” :

chegar mais perto do verdadeiro cinema” (www.escrevercinema.com/Kurosa-

wasonhos.htm).

Estas questdes - do cinema, das imagens, do cineasta, dos sonhos, das ida-
des -, além das histérias que Kurosawa conta sobre suas experiéncias escolares,
tornaram-se um nicho denso de embates apontando para nés, a cada momento,
um dos sonhos como foco preferencial para refletir sobre curriculo. Assim, es-
colher um deles, proposta que guiou este projeto, exigiu desapego, um escara-
funchar paciente de motivos, embora sem eliminar o desassossego, talvez ainda
presente mesmo depois da decisdo.

Como professores de artes visuais, inicialmente nos inclinamos para o so-
nho “Corvos”. Terfamos ali um passeio que reforgaria uma intera¢io com a arte
que ultrapassa o olhar contemplativo colocando-nos “com” o trabalho, “no”

trabalho. Seria um sonho pensar no ensinaraprender arte, as artes, melhor di-



zendo, sem reverencid-las, sem descold-las da vida, mas dialogando com elas,
encontrando suas razdes de ser na prépria interagdo entre elas e as experiéncias
a que podem aludir, fazer emergir, criar vinculos e construir conexdes. En-
tretanto, decidimos encarar o desafio de depositar nossos interesses no tltimo
sonho, A Aldeia dos Moinhos de Agua. Por qué?

Logo na primeira cena lembramo-nos de uma visita que fizemos ao Jardim
das Pedras (Karesansui) no Templo Ryan-ji, em Kyoto, no Japdo. Lugar miste-
rioso que revela lirismo e serenidade, coberto de simbolismos e seducio pelo
vigor das pedras amparadas em areias com desenhos ondulados e seixos aleato-
riamente espalhados entre elas. Espago pequeno, mas poderoso, cheio de forga
e atracdo. Convidava respeito e siléncio, mas a agitacdo sensivel e mental era
intensa. Foi com esta recordacdo que assistimos, no filme, a cena das criancas
deixando flores sobre uma pedra, gesto que guarda, para alguns, uma histéria
de perda, porém, para outros, representa um simbolo de permanéncia e recons-
trucdo, embora, segundo o ancido, “a maioria ndo saiba porque” aquele gesto

se perpetua.

Este sabor de vida vivida, de meméria da/na pedra, foi a principal razio
para nos ligarmos aquele sonho. Alves e Oliveira (2004:19) observam “como nar-
rativas e imagens se entrelagam em nossas vidas e como tudo o que consegui-
mos ver se articula sempre com o que sabemos antes, por narrativas ou imagens
anteriores”. Sentimos que o sonho revelado na “Aldeia dos Moinhos de Agua”
poderia ser revisto, neste texto, a partir de fragmentos que costuram sonhos e

curriculo, fazendo a histéria nos perguntar e indicar caminhos.

O que a Aldeia tem? (O que um curriculo pode ter?)

Os elementos do sonho, além dos moinhos, casas e d4gua, combinam per-
sonagens — criangas, jovens, adultos e ancides —, a flores, pedras, experiéncias
de morte, vida, amor, memdria e desapego. Sdo histdrias, objetos, sensacoes,
ideias, fazeres... Sdo coisas ditas e ndo ditas. Coisas por dizer. Coisas que nem
precisam ser ditas.

A Aldeia, assim como os diversos elementos visuais e simbdlicos que o

* LIVRO 2

SONHOS



+

* LIVRO 2

SONHOS

sonho realga, serve como metdfora para o curriculo, justapondo poética e politi-
camente, clamores, ardores e rancores de uma escola, de salas de aula. Naquela
aldeia, é possivel a convivéncia do diferente, do desconhecido, da contradi¢io.
Exm lugar de separar as pessoas, a tradigdo retine, festeja, configura lembrancas,
cria e alimenta posturas de vida. Na escola, o curriculo, muitas vezes, entra
como se fosse resultado de geragdo espontinea, vindo nio se sabe de onde e
visando manter tudo como estd, reforcando a permanéncia do que nem sempre

tem sentido, significado, valor, uso.

Na Aldeia sem nome, os moradores nio sdo fixos, ndo ha eletricidade, nem
templos ou sacerdotes. Movem-se resistindo a conveniéncia daquilo que muitos
acham necessdrio. Segundo o ancido, “ndo precisamos” disso! Ele rebate o fato
de que “as pessoas se acostumam, acham que a conveniéncia é melhor”. Na Al-

deia, vence o compromisso com a vida, com a natureza...

Na escola, o curriculo padece de um excesso de denominagdes, cada vez
mais convenientes aos rankings, as metas, aos testes, aos recursos destinados
aqueles que se adequam as conveniéncias. Denominagdes que tornam-se quan-
tificdveis: disciplinas, avalia¢des, remediacdes, carga hordria, recuperagio, tur-
no extra, etc... Misturam-se, deprimindo a sensibilidade de quem fala e ouve,
linguagens bélicas (“publico-alvo”), médicas (“diagnésticos”) e comerciais

(“clientela”).



Se enquanto conserta a roda do moinho o idoso observa que é “bom viver
muito, trabalhar duro e receber gratiddo”, professores e professoras, ao lidarem
com o curriculo, ndo encontram tempo para a vida, trabalham no embate para
ndo se submeter ao prescrito e, cada vez com mais frequéncia, experimentam
(quando o fazem) um reconhecimento — quase sempre impessoal — apenas
quando atingem indices que as estatisticas indicam como resultados desejdveis,

rendimento exitosos — seja 14 como “rendimento” é entendido e “medido”.

Mas, a convocacio precipua deste texto é sonhar com o curriculo. Assim,
entendemos que ele tem vazamentos e rachaduras (TOURINHO, 2011) que
podem ser espacos para descobrir coisas, para refazer o que escapou, desengon-
cou, trazendo de volta ou reativando o movimento que nos permite projetar
que podemos todos ser transformadores do mundo, da educacio, da escola.
Podemos sonhar um curriculo que possa ter o que a Aldeia tem: receptividade

a estranhos, caminhos abertos para gestos que guardam e renovam a tradicao.

Os participantes da escola — professores, alunos, pais, servidores, etc. — tam-
bém ndo sdo fixos: nem como sujeitos, nem como identidade, ou, ainda, como
ocupantes/defensores de determinadas posi¢oes/concepgdes. Estamos falando
em sujeito conforme a teorizagdo pés-estruturalista e pds-colonialista da educa-

¢do nos fez ver:

Nosso sonho de um curriculo que possa oferecer “caminhos abertos para
gestos que guardam e renovam a tradi¢do” também resiste a nogdo de tradi-
¢do como algo fixo, que apenas se transmite e se repete. Conforme nos alerta
Giddens (2000:48), “muito do que supomos tradicional, e imerso nas brumas
do tempo, é na verdade um produto no maximo dos dois tltimos séculos, e

com frequéncia ¢ ainda mais recente”. Para este autor, “todas as tradigdes sdo
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inventadas”. Ele nos alerta para o fato de que “as tradi¢des sempre incorporam
poder, quer tenham sido construidas de maneira deliberada ou ndo”. Assim,
as tradicoes mudam, sdo “alteradas”, “reinventadas” como diz Giddens (p. 51).

Se o curriculo (assim como a Aldeia), “ndo pode ser considerado nem
como unidade imediata, nem como uma unidade certa, nem como unidade
homogénea, mas como uma unidade histérica, politica e resultado de inter-
pretacoes” (CORRAZA, 2001:132), ele precisa privilegiar a observacio, a aten-
¢do cuidadosa, a curiosidade, voltando-se repentinamente para uma vereda ji
trilhada, virando-se para os lados, para cima, para o chdo, mudando ritmos e
dire¢do. Um curriculo criado para fazer como o viajante (Figura 2) faz quando
chega a Aldeia: olha, para, escuta, corre os olhos, fita alguma coisa, segue, volta,

vira e continua o caminhar.

(Imagem 2: Uma crianca, ¢ o viajante observando a aldeia...)

O espagotempo de cada um é preservado, mas o sentido de comunidade e
integragdo — com os outros e com o ambiente — envolve a acdo de todos. Em-
polgado o ancido diz: “E bom estar vivo. E emocionante!” Um curriculo criado
para renovar e reforcar a emogdo de estar vivo na escola, denotaria um primeiro

fragmento de sonho...



O que a Aldeia ndo tem? (O que um curriculo quer nao
ter?)

No sonho de uma aldeia-curriculo resistimos a existéncia de qualquer per-
cep¢do, concepgdo ou préticas que reforcem patriarcalismos, colonialismos,
sexismos e outros tipos talvez mais velados de preconceitos e discriminagio.
N3o nos interessa um curriculo onde a dominagio apague as condigdes de pos-
sibilidades que o ambiente e o convivio humano/escolar podem deflagrar. Nao
nos interessa um curriculo que projete viagens particularizadas, nas quais cada
um investe em seu ego para se dar bem, aniquilando o sentido de coletividade
que a escola tem a responsabilidade — e, ainda, algum privilégio — de estimular.
Sonhamos uma capacitagio social e cultural, orientada para a transformacio de
nés mesmos e daqueles a quem encontramos pelos trajetos e desvios da atuagio
profissional.

Sonhamos ndo ter que lidar com imposi¢oes, regras rigidas, des-habilitagio
profissional através de curriculos prescritos e enfraquecimento de autonomias
que poderiam impulsionar a criagdo, a imaginacio, o jogo, o lddico; enfim,
ndo queremos viver o desalento de ndo “conseguir ver as estrelas a noite”, como

poetiza o experiente fazedor de moinhos que dispensa a eletricidade.

O curriculo ndo quer ter/dar respostas — sabemos desta condi¢do. Também
ndo quer calar perguntas — quer espreitar, com desejo, aquele viajante que escu-
ta porque questiona, porque manifesta sua curiosidade e lida com o “nio saber”

como oportunidade para, talvez, aproximar-se de alguma versio de realidade.

Quando perguntamos o que um curriculo nio quer ter, pensamos na pos-
sibilidade de derrubar preconceitos que ele alimenta, de encontrar maneiras de
entender as constantes lutas pelo poder sobre os saberes e fazeres — lembrando,
com Silva (2002:147), que “algumas formas de poder sdo visivelmente mais peri-
gosas ¢ ameagadoras do que outras”. Lutas de poder que selecionam e, portan-

to, excluem dimensdes importantes que a escola deveria incorporar.

Sonhamos com um curriculo que ndo quer amarras de estereétipos e réotu-
los, sejam eles identitdrios, de género, raga, moradia, lazer, idade, etc.. Sonha-

mos, entdo, com um curriculo que nido quer ter medo das diferencgas culturais,
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sociais e econdmicas. Este medo tanto pode nos paralisar como desencadear
préticas que, de forma indelével, vio “sujando o coragdo dos homens”, confor-
me advertiu o ancido ao ensinar para o viajante que, destruindo a natureza, as
pessoas “acham que sempre podem criar algo melhor”... E. complementa: “
principalmente os estudiosos’”.

Também ¢ parte do nosso sonho vislumbrar que o curriculo, este campo
de embates no qual “o poder estd em toda parte e [que] é multiforme” (SILVA,
p. 147), ndo quer ser neutro, nem ingénuo. Ele ndo quer esconder que reconhe-
ce as agruras de aprenderensinar, as afli¢cdes de conviver num ambiente que,
frequentemente, é precdrio, calorento, escuro e, muitas vezes, emporcalhado.
Também ndo quer esconder que nio tem “a” verdade, que existem muitas coi-
sas na vida que ndo sabe ensinar porque nunca aprendeu, porque deixou esca-
par significados e sentidos para se entregar comodamente aquilo que parece

seguro, sem conflitos e, portanto, ficil de ser incluido no seu carddpio.

Este curriculo que a Aldeia nos fez imaginar ndo quer prescrigoes e, sim,

« ~ : . ”»” ~ « M L M ”
a “narracdo de identidade”; ndo quer “um ensino cognitivo prescrito”, mas um
“ensino narrativo do gerenciamento da vida”. (GOODSON, 2008: 142) E. um
curriculo que, a todo momento, ndo quer esquecer que “foi inventado basica-
mente como um conceito para direcionar e controlar a autonomia do professor

e sua liberdade potencial na sala de aula” (ibid. p. 143).

Se o curriculo fosse criado para resistir a estes “ndo quereres”, conviveria
com o siléncio, com perguntas, com o movimento e os sons das dguas... E as-

sim, terfamos outro fragmento de sonho...

Morte, Festa, Vida... (Reconstruir memdrias e refletir
sobre o futuro...)

O jovem viajante que, curiosamente, pergunta sobre a aldeia, a rotina, o
cotidiano e os hdbitos, é um sujeito que se impressiona com a vida, com o lu-
gar, com os valores, com as praticas que caracterizam as experiéncias da Aldeia.
Enquanto conversa com o ancido, ele ouve, se aproximando, sons ritmados de

vozes, tambores, flautim, oboé, trompa, trombone... Fica interessado, atento e



surpreso. Quer saber do que se trata.

O consertador de moinhos conta que aquilo é um cortejo que as pessoas
da Aldeia fazem quando alguém morre. I uma festa, uma celebraciio da vida
vivida. Lépido, o ancido se levanta anunciando que vai acompanhar o grupo e
também ajudar a levar o corpo ao cemitério no alto da colina. Antes de entrar
em sua cabana e colocar uma tinica de cor forte, avermelhada, se vira sorriden-
te para o jovem e diz: "Ela foi meu primeiro amor, mas me fez sofrer, me trocou

por outro”. E ril O jovem quis saber sua idade e ele responde: “103 anos”!

O cortejo vem passando e o ancido, sacudindo um chocalho de metal que
trouxe da cabana, comega a dancar e se junta ao grupo, colocando-se a frente
de todos. Vai, com alegria, repetindo os movimentos e ritmos que acompanha-
vam a coreografia, visivelmente mais intricada para as mulheres. A cena irrom-
pe de som aquele lugar deslumbrante, transformando o espirito da morte em
festa, em reconstrucio de vida.

Assistindo aquele ritual, nos perguntdvamos por que o curriculo exclui cer-
tos prazeres, temas, topicos. O receio em relacdo a possibilidade de atos indis-
ciplinados retira da escola a festa, a danga e, inclusive, a morte? A indisciplina
apenas distrai e gera confusio ou ela também pode ensinar?

Voltando ao ensino narrativo, Goodson (2008, p. 152) explica que este “é
um tipo de aprendizado que ocorre durante a elabora¢io e a manutengio con-
tinua de uma narrativa de vida ou identidade”. Esclarece que “os tipos de temas
que emergem no aprendizado narrativo sdo coisas como: a viagem, a procura,

o sonho — todos eles temas centrais para a elaboracdo continua de uma missio
de vida”.

O autor nos conta que é possivel “ver como a histéria de uma vida pode

explicar as reagdes de aprendizagem de uma pessoa”. Para ele,
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Pensamos: como a morte, a festa e a vida podem entrar no curriculo? Sobre
a morte, nos lembramos de um aluno, professor de uma instituigdo privada em
Goiania, que relatou o acontecimento de dois suicidios na escola em que tra-
balha, ambos no mesmo més. O que fez a escola? Solicitou aos professores que
ndo tocassem no assunto. Retirou dos planos de ensino toda e qualquer mencgéo
aos temas morte e suicidio. Professores de literatura e teatro, principalmente,
tiveram que retirar de seu plano algumas de suas escolhas e buscar outras obras

para prosseguirem com seu ensino.

Sobre a festa, nos vem a mente as famosas — e enfadonhas — celebracoes
que as escolas “obrigam” os professores a realizar. Hd um calenddrio paralelo
ao académico onde se desenrolam as festas “escolares” — Festa da Pdscoa, dia
das Maes, Junina, dia dos Pais, etc. — que, geralmente, tornam-se “atribui¢do”
dos professores de arte interferindo (e aumentando) no trabalho deles, fazendo-
-os enfeitar a escola, ensaiar cantos, montar cendrios e pegas..., além de con-
feccionar “presentinhos” ¢ “lembrancinhas” para distribuir aos visitantes. Sdo
momentos de congregacdo com os pais, com a comunidade, com colegas e
professores. Porém, em vez de levantar questoes sociais, culturais ou histéricas,
essas festas tem refor¢cado a submissdo dos professores as diretrizes da escola
e, mais importante, refor¢cado espagos de poder estabelecidos e hegemonicos,
como ¢ o caso das festas do dia das maes/pais (NUNES, 2005).

Uma professora tentando resistir a esta forma de dominacdo patriarcal que
presenciava na celebracdo do dia das maes/pais, “decorou” a escola com ima-
gens de mies adolescentes, solteiras, de familias de baixa renda, com filhos
mal nutridos e entristecidos. Colou questdes provocativas junto as imagens e
fez convidou uma psicanalista para conversar com os pais sobre sexualidade,

estigmas da heterossexualidade e temas conflituosos que acercam as questoes da



familia. A escola, simplesmente, retirou as imagens substituindo-as por aquelas
frequentemente expostas nestas ocasides — imagens do tipo de publicidade da
Johnson & Johnson. L4 se foi a festa e seu poder de reinventar nossas histérias
e nos envolver com questdes contemporineas que invadem o cotidiano escolar

e sdo de interesse de alunos, pais e professores.

No primeiro exemplo, a escola se nega a discutir o tema da morte. No
segundo, a festa é boicotada para preencher o imagindrio dos alunos com ima-
gens de celebragdo alheias aos problemas e realidades de seus cotidianos. A
escola se outorga a autoridade para fazer, junto aos alunos, uma assepsia moral
e social. Os exemplos mostram como a institui¢do constr6i/impde uma com-
preensdo de mundo a partir de experiéncias de censura e proibigio, de veicula-

¢do e importincia seletiva de imagens.

Nosso intuito ndo é defender que as festas sejam eliminadas ou, muito me-
nos, ‘esconder’ o tema da morte. Mas, pensar em como investir em dispositivos e
estratégias que possam desafiar a postura “universalista” que o curriculo assume
ao circunscrever estas praticas a modelos hegeménicos, subsidiados por visdes
neoliberais e mercantilistas que afetam os processos de aprender, de aprender

a ser e de aprender as relagdes que as pessoas criam enquanto vivem suas vidas.

Flores as pedras!
(Curriculo como curiosidade e perplexidade de um viajante
aprendiz)

Numa crénica do livro “A bagagem do viajante” (1986), Saramago observa
que “o sorriso pode ser uma festa e um rosto pode ser de pedra”. Para Kurosawa,
a escola pode ser um cdrcere. Ele retrata aspectos de uma cena escolar, vivida
quando tinha sete anos. Ao anunciar o tema da aula, o professor explica que vai
“tratar de um problema que Akira provavelmente ndo vai entender”, ou, ainda,

« 7zt z. M ~ ”
que “[...] serd impossivel para Akira resolver a questdo...

No filme, nenhum sonho revive a escola, mas as experiéncias narradas
vinculam a vida com o aprender, com a busca, com a interacdo. O sorriso do

ancido contagia o jovem que ao conhecer a Aldeia, retém na memdria, sempre
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observando, a imagem de um rosto encoberto sob a pedra. Também nio h4, na
Aldeia, novas tecnologias, fato que nos lembra da nossa finitude. As méos do
ancido sabiamente carregam fazeres enquanto seus sorrisos revelam sentidos da
vida, da festa, da morte.

As criancas conhecem o gesto de colocar flores nas pedras e, nem a distan-
cia, pensam em cdrceres ou sdo eliminadas da festa, da danga, dos saberes da Al-
deia. Do livro de Saramago retiramos a ideia de “curiosidade e perplexidade de
um viajante aprendiz” para nomear o curriculo que sonhamos e apresentamos
aqui em poucas linhas, ainda mal tragadas. As ideias de “viagem” e de “sonhos”
também sdo temas da aprendizagem narrativa que Goodson defende. A passa-
gem do tempo, condi¢do tio bem retratada na obra de Kurosawa, nos permite

unir sorriso, festa, rosto e pedra, atando estes conceitos a viagem e aos sonhos.

O curriculo, este tipo de mapa que sempre esteve relacionado a um projeto
de controle do ensino e da aprendizagem, ou seja, da atividade prdtica da esco-
la, precisa respirar os ares que inspiram Kurosawa. Se, desde os seus primérdios,
o curriculo envolvia uma associacio entre o conceito de ordem e método, as
rdpidas e impetuosas mudancas da contemporaneidade demandam outras asso-
ciagdes. Demandam que a vida se incorpore ao aprender, que o sorriso seja le-
vado a sério, que viagens possam ser parte do dia a dia da escola e que possamos
nos envolver com os nossos sonhos, flexibilizando perspectivas e abordagens de



ensinaraprender. Assim, o curriculo transcende o mapa, incorpora-se como pré-
tica cultural e, sem receios, joga “flores as pedras™: um jogo simbdlico, cravado
de poder, mas, sempre renovado de curiosidades e perplexidades sobre o viver

de um viajante aprendiz.
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O sonho de Akira Kurosawa nio
¢ nada freudiano, ndo quer reali-
zar um desejo de forma disfarca-
da, nem suprimir e nem recalcar
a realidade, quer apresentar uma
preocupacdo de um tempo pre-
sente com um futuro préximo.
Portanto, uma intencdo bastante
racional. O sonho de Akira Kuro-
sawa também ndo pode, a nosso
ver, ser considerado deleuziano.
Nio arrebenta clichés (nem mes-
mo quando se refere a arte e a
ecologia); ndo abre as caixas pre-
tas dos conceitos, das proposi¢oes
e das figuras; ndo fabula outras éti-
cas-estéticas-politicas de existén-
cia para além das reconhecidas,
a ndo ser para negd-las ou causar
horror; ndo rompe com a ideia de
tempo linear; nio cria possiveis;
e acaba por enaltecer a disjuncio
entre a aura e a dgora. Portanto,
uma inten¢ido purificadora e nor-
malizadora. Assim, a novidade no
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mundo ndo passa da realizacdo de um previsto, um ja dado,
trancando o novo num esquema de recogni¢do e de causa e
efeitos sentidos a partir de uma abordagem do tempo no modo

como indica PELBART (2000: 33).

De tido saudosista, a proposta preferencial e intencional do filme sonhado
(ou dos sonhos filmados) soa como uma declaracdo do inicio da modernidade:
o medo da passagem do tempo e da transformagdo/destruicio irrevogdvel, ndo
exatamente da vida no planeta, mas, principalmente das formas conhecidas,

das tradi¢des, com o avango tecnoldgico.

Antes de tudo, Sonhos é uma li¢do. E das antigas, pedagogicamente os-
cilando entre a ameaca e o medo, por um lado, e a promessa/esperanga e a
recompensa, por outro lado, conforme as experiéncias suscitadas, agenciadas,
valorizadas ou condenadas pelos narradores, cujas vozes e autoridade baseada
na experiéncia buscam conduzir a recep¢io a uma leitura preferencial da obra
filmica e de sua mensagem, desafinado as ambiguidades que habitam as redes
afetivas-sensiveis-expressivas dos praticantes da cultura e dos usudrios (CER-
TEAU, 1994) dos artefatos culturais:.

1. Para Certeau (1994), as significacdes sio tecidas pelos praticantes da cultura (porque capturados em atos)
em meio as suas operagdes de usudrios do que lhes é oferecido ou imposto, criando sempre outras coisas,

com outros interesses ¢ desejos a partir de suas redes cotidianas.



Conforme Walter Benjamin (1988), a fung¢do do narrador remete a dois ti-
pos de protagonistas: aquele que viaja e monta uma experiéncia diversa a partir
de vdrias culturas, ampliando seu horizonte para as generalidades e aquele que
se fixa em um local e acumula um saber especifico e particular. Os narradores
de Kurosawa sdo do segundo tipo. Tanto o deménio chordo quanto o velho
sdbio da Vila do Moinho parecem encarnar bem essa vertente. Eles detém um
saber decorrente de uma compreensio do seu ambiente, visdo acurada do local

com o passar dos anos, como um certo tipo de prisdo voluntdria.

Para Benjamin, em seus ensaios sobre a modernidade, o declinio da expe-
riéncia era decorrente da substitui¢do do ser humano por um narrador mecani-
co (a fotogratia e o cinema) e por um tipo de narrador que eliminou a experién-
cia de pessoa a pessoa (o jornal). Kurosawa, no entanto, busca com as atitudes
dos personagens desse filme (e com imagens e sons tecnicamente produzidos
e industrializados) resgatar esta corrente narrativa, refazer um elo perdido, em
conexdo mais evidente com outro texto de Benjamin Experiéncia e pobreza,
da década de 1930 (1988). Nele, o autor pondera que a perda da capacidade de
narrar, independente do desenvolvimento da técnica, estd associada aos acon-
tecimentos da guerra que deixaram os homens traumatizados e emudecidos,
incapazes de uma articulagdo narrativa que estivesse vinculada a experiéncia da
pobreza, do panico, do embrutecimento, situagdes representadas, por exemplo,
no episédio O tiinel, no qual toda experiéncia se perde na palavra de ordem,

que € estéril em seu declinio de expressio.

As personagens nos diferentes episédios experimentam memorias que sio,
ao mesmo, tempo ancestrais e tradutoras, criando conectores e interfaces da
tradi¢do. A énfase no narrador como condutor/avaliador da experiéncia tam-
bém indica um certo modo de pensar como acontecem as aprendizagens nos
diferentes contextos cotidianos, um modo baseado em contar (fun¢do dos mais
velhos e dos sdbios) e ouvir histérias (o que cabe aos jovens, homens e mulheres
ordindrios), bem no modelo um-todos, o qual aposta mais no ensino do que na
aprendizagem, ou como preferimos dizer (para dar conta da indissociabilida-
de dessas préticas) na aprendizagemensino . Para Benjamin (1988) o narrador
pré-moderno tem um publico, fala para um coletivo. Kurosawa, por sua vez,

se utiliza do cinema para ampliar sua plateia, uma vez que o personagem que
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transita pelas histérias, embora seja um viajante, um transeunte de sonhos, ndo
tem poder de fala, é apenas um observador. Ele é o aprendiz atento, porém
ndo sabemos o seu nivel de comprometimento com as histérias. Os velhos,
os mais experientes, falam porque a oralidade ¢ a expressdo mais credenciada.
Kurosawa redime o que Benjamim lamenta: o hiato entre a emissdo do discurso
e sua audigdo. Os narradores ndo humanos (como a televisdo, a fotografia e o
cinema) separaram o falante de seu publico. Kurosawa quer uni-los por meio
de uma narrativa cinematografica baseada, preferencialmente, na oralidade,
apesar do apuro e da beleza das imagens e dos sons. Parece-nos que para ele,
conforme uma perspectiva benjaminiana, a perda de memdria e o declinio da

experiéncia obstruem a linguagem. Sem experiéncia ndo hd o que contar.

Sonhos é um filme-manifesto. Nao chega a ser um manifesto pelo didlogo,
mas pela transmissao, porque estabelece uma hierarquia. Os mais velhos falam
e os mais jovens ouvem. Neste sentido, Sonhos ¢ nostilgico e conservador. I,
pré-grego, destacando que Sécrates, lembrado por Platdo (2004), no decorrer
de seus didlogos, pregava que a escrita ia deixar os homens esquecidos, com
uma aparéncia de sabedoria. Neste sentido podemos unir Platdo, Benjamin e
Kurosawa, por apostarem na veiculagdo oral, terreno fértil para proliferacdo do
mestre como ¢ o caso de Sonhos. O demonio chordo assim como o narrador
da cidade dos moinhos sdo fontes que jorram memodrias, relatos retrospectivos,
primitivamente orais, cujas narrativas ndo sdo apenas histérias, mas conselhos

para serem utilizados em nossas vidas.

O foco na fala do narrador como contador de uma histéria implica ain-
da em mais uma contingéncia quando se trata de cinema: nossa capacidade
de observacio pode/deve ser reduzida em favor das informagdes verbalizdveis
(GUIMARAES, 2009), em detrimento dos gestos, dos corpos, dos cendrios, dos
objetos, da interagdo entre os personagens, da composic¢do cénica.

Freud (2001), ao explorar os sonhos para pensar a vida em sociedade, partiu
da observacgdo dos mecanismos psiquicos do inconsciente, enquanto Kurosawa
investiga os costumes, a tradicdo, as rupturas de determinados contratos que le-
varam ao exterminio da tranquilidade e seguranca, requisitos para a meditagio.
Os sonhos sdo aflitivos, mas nio realizam desejos e, em suas narrativas trazem

uma mensagem moralizante, baseada na culpa: o momento de expiagio devido



a um descumprimento de um aviso. Ndo hd como se burlar as defesas do eu
por um contetido latente, tudo estd exposto, salvo o cendrio, que embora soe

onirico ¢ tratado de maneira literal.

No sentido freudiano, tudo é manifesto em Sonhos. Lembra a tentativa
dos surrealistas que queriam expor as estruturas inconscientes na escrita auto-
madtica na literatura e chegaram a fazer experiéncias bem feéricas no cinema,
mas conseguiram, no mdximo, dispor objetos de maneira deslocada dentro de
uma légica corrente e coerente com o consciente. Segundo Bradley (2001), ao
analisar os quadros de Salvador Dali, Freud os considerou muito bonitos, mas
produto de uma habilidade extrema e consciente, sem tragos de manifestagdo
do inconsciente. O mesmo se pode dizer dos Sonhos, de Kurosawa. Os cendrios
sdo do tipo “trompe l'oeil” e os didlogos mantém a logica de conversas cotidia-
nas, porque a consciéncia ¢ positivista e que quer resolver a questdo. O incons-
ciente quer pregar pegas, esconder e levantar questdes com suas forgas criativas.
O inconsciente é um virtual que ndo pode ser nunca atualizado, ndo se captura,
distante, misterioso. Neste sentido, os Sonhos, de Kurosawa sio muito menos
aptos para a abertura. Kurosawa desproblematiza o sonho.

Para Deleuze e Guattari (1976), o inconsciente é do tipo maquinico, fun-
ciona como uma usina que trabalha para a produc¢io do desejo gerador da vida.
E o desejo criador, por sua vez, ndo é nem da ordem da falta, nem da negativi-
dade, nem da culpa. O desejo deve ser entendido como uma funcéo afirmativa
geradora da prépria vida. Assim pensando, os modos de existéncia que despo-
tencializam a vida, ainda que historicamente situados, ndo sdo determinantes
e podem ser ultrapassados pelo desejo produtivo e criativo, pela vontade de
poténcia. Desejar, para Deleuze e Guattari (1976, p. 435) é um “fenémeno
molecular desprovido de meta e inten¢io”.

Nessa perspectiva, a criagdo de possivel (como o ndo dado) ndo se reduz
ao dominio da imaginacdo, da fantasia ou do sonho, mas é coextensiva a pro-
ducdo da realidade, ou seja, a prépria realidade em seu processo de producio,
a tomada da realidade como um campo de possiveis, de virtualidades ainda nao
desdobradas. Trata-se de desenvolver um tipo de vidéncia voltada para a dimen-
sdo que extrapola o contorno empirico da realidade de modo apreender o que

ela ainda ndo é, mas que estd virtualmente 14. De acordo com Pelbart, em sua
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leitura de Deleuze, é preciso enxergar a poténcia, a virtualidade, a intensidade:

[...] ndo é nem o futuro, nem o sonho, nem o ideal, nem o
projeto perfeito, porém as forgas em vias de redesenharem o
real. [...] E quando ocorre uma mutacio subjetiva, redistri-
buem-se os afetos, redesenha-se a fronteira entre o desejavel
e o intolerdvel, abre-se um campo de possiveis. Caem por
terra, para que essa abertura se dé, todos os clichés que an-
tes nos impediam de enxergar — clichés que antes mediavam
nossa relagdo com a realidade, ou conosco mesmo. (DE-

LEUZE, 2009: 36-37).

A Vila (Pouvoado, Vilarejo, Aldeia) do(s) Moinho(s) (de
Agua)

Sonhos é um filme de educacdo ambiental nos moldes dos anos 70, com
um trabalho de conscientizagdo para superar o idealismo e o egoismo, elevando
a solidariedade e o compromisso com o meio ambiente como valores funda-
mentais. A guerra, a erup¢do do Monte Fuji, o inferno interminével sdo pro-
dutos de como a sociedade organiza os seus sentimentos, no sentido de As trés
ecologias (GUATTARLI, 1990): como os sentimentos estdo organizados interfere
na relagdo com os outros do mundo e com o mundo. O dltimo capitulo, A Vila
do Moinho é para organizar as mensagens. . como uma proposta narrativa
pedagégica. Ou como canta Adriana Calcanhoto* “Antes de mim vieram os ve-
lhos, os jovens vieram depois de mim”. E. como é transmitida essa mensagem?

Com o respeito a tradicdo.

Atradigdo é a ritualizagdo das passagens para estabelecer uma ordem: cada
coisa no seu tempo e no seu lugar. Kurosawa acredita na ritualizacdo da vida
como maneira de estabelecer as passagens e o senso de comunidade, influen-
ciando a subjetivacdo das pessoas. Acusam a psicandlise de moralista pelo mes-

mo motivo: a tentativa de colocar tudo em uma ordem. A mensagem ¢ clara: o

2. Estes versos fazem parte da letra da can¢do“Velhos e jovens”, composta pela prépria Adriana Calcanho-

to e gravada no dlbum Senhas, de 199z.



homem que segue o curso nio se descontextualiza e nem (se) destréi. I como

se houvesse um curso natural.

O ancido do vilarejo lamenta o declino da tradi¢do e os danos ao meio
ambiente causados pelas tecnologias. No vilarejo dos moinhos de dgua ndo hd
televisdes, computadores, telefones, luz elétrica, cinema, nem outras opcoes
contemporineas de comodidade e de entretenimento. O que se vé ¢ um culto

a vida simples e a natureza intocada.

Suspeitar da naturalidade e exercer a suspeita como atitude ética e postura
politica, é o que indica Prado Filho (2012) para o exercicio critico do olhar.

Conforme o autor um exercicio transgressivo do pensamento implica:

Entio, as narrativas do ancido de Sonhos sio investidas de contenc¢ido da
atividade transformadora humana (incluindo a destrui¢do). O ancido falante
quer dominar o corpo, sua percepcio e seus afetos. Nem depois da destruigdo,
nem na Vila do Moinho, onde hi flores, drvores e dgua limpa, as coisas estdo
decididas. Ou como disse Nietzsche (2003), o ser humano, por néo ser domado

¢ o eterno futuro, o grande experimentador de si mesmo.

As criangas, que estariam entre a natureza e a cultura, na Vila do Moinho,
sdo as que renovam a Terra. No episédio, elas sdo introduzidas a tradigdo, ao
colocarem flores num tdmulo, esperando um reconhecimento da Terra, que
¢ um ser vivo e que alimenta os que nela habitam e a tratam como respeito.

“E esta compreensdo que permite resistir a que seja transformada em matéria
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prima morta para a economia industrial e a producdo de mercadorias” (MIES;
SHIVA 1997: 34). Mas, no entanto, as mudancas de valores que geram destrui-
> 7 » »
¢do, requerida em muitos episddios, envolvem, de certa forma, uma mentali-
dade de consumo, produtiva. Para Guattari (199o: 9), a mudanca de paradigma
> >
ambiental/educacional deve levar em consideracio “ndo s6 as relacdes visiveis
em grande escala, mas também os dominios moleculares da sensibilidade, de

inteligéncia e de desejo”.

Se ndo hd um sujeito transcendental, muito menos unificado, os discurso
do demonio chordo ou do ancido da Vila do Moinho ndo véo sozinhos estrutu-
rar a experiéncia do personagem-espectador (que transita pelas histérias), que
contard também com a influéncia de outros sistemas de representa¢do. Ou
como diria Levy (1990), inspirado em Deleuze, o que hd de primordial ndo
sdo esséncias, mas conexdes, passagens, relacdes e vinculos. Os didlogos que,
em todos os episédios se colocam como definitivos, sio fundamentais, mas ndo
essenciais, porque toda linguagem é um ponto de partida e ndo um fim. E toda
linguagem é uma organizagio vinculada a uma perspectiva, o que significa
dizer que jd vem contaminada de uma intengdo. Os ensinamentos/mondlogos,
em Sonhos, sio como uma moral das fibulas, pensamentos que se colocam
como entidade unificada, com uma mensagem ideoldgica. Na tradi¢do, basea-
da na obediéncia, tenta-se imaginar que o pensamento ndo é produzido a partir
de efeitos heterogéneos. Kurosawa pensa por dentro de sua cultura e ndo foge

de seus pesadelos: a bomba atdomica, a tecnologia e a tradigdo.

Também pensando com Deleuze, Pelbart (2009) sugere que o novo pode
ser criado quando a linguagem, “essa mola do sentido” (p. 34), é esvaziada.
Trata-se, segundo ele, de esvaziar as palavras, depois as vozes que as enunciam
e em seguida a lingua, até o ponto em que ndo haja mais histéria, nem possivel.
E quando nada resta, advém a imagem, intensidade que dissolve as palavras, as
lembrancas e as histérias. Nas palavras de Deleuze:



As imagens, os sons e as redes de significacoes

Para além das palavras, e do suposto fechamento da significacio que elas
induziriam, o cinema resulta em uma complexa e paradoxal composicdo entre
diferentes e maltiplos sons e imagens, que as vezes complementams-se, outras ve-

zes confrontam-se, outras vezes enfrentam-se, e, quase sempre, transformams-se.

Apesar do enderacamento dos filmes (ELLSWORTH, 2001), um certo tipo
de agenciamento que nos induz a ocupar o papel do sujeito alvo imaginado
pelos realizadores para compreendermos e compartilharmos a histéria, existe
alguma coisa a mais entre o que os produtores de um filme querem que a gente
seja, o que eles pensam que somos, 0 que Nés MESMOS PENsamos que Somos, O
que queremos ser € o que ndo somos ainda, de modo que essa tal mensagem
nunca serd homogeneamente emitida nem recebida, nem a subjetivagio pro-
duzida conforme a modelizagdo almejada quando nos convidam a ocupar uma

determinada posi¢do-sujeito.

O que existe “entre” a proposta de enderegamento e de subjetivacio levada
a cabo pelo realizador de um filme ¢ 0 modo como a obra nos afeta ¢ os usos
que fazemos desses oferecimentos ou imposi¢des sdo as nossas multiplas redes.
No caso do cinema, acreditamos que na mobilizac¢do das redes sensiveis-afeti-
vas-expressivas nas quais habitamos e as quais nos habitam, todos nés, envolvi-
dos nos processos de produgio e recepcio da obra filmica. £ a ambiguidade em
todas essas instincias, provocada pelo entrecruzamento de diferentes redes de
subjetividades, significagdes, memdrias, linguagens, signos, tecnologias, ima-
gens, ruidos, sons, siléncios e vozes na tessitura da obra, que impossibilita o

fechamento da significagdo impulsionando diferentes apropriagoes.

Sdo as nossas redes, com seus elementos humanos e inumanos, corpéreos
e incorpéreos, com mais ou menos abertura, com mais ou menos movimento,
que desmontam a func¢do modelizante do ver, do sentir e do expressar-se atri-
buida aos clichés, que lhes impdem um limite: base minima e necessdria para

a comunicacio e a partilha, condicdo da vida com os outros, e ponto de partida
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a criacdo cotidiana de outras l6gicas operatérias que informam outros interesses

e outros desejos.

Para Deleuze (2009), enquanto os filésofos criam conceitos, os homens de
cinema criam blocos de movimento/duragdo. O cinema seria entdo uma lin-
guagem que conta histérias com blocos de movimento/duragio. Os cineastas
sdo, para ele, pensadores que oferecem novas expressdes do pensamento, que
pensam com imagens-movimento e imagens-tempo. Nesse trabalho criativo,
existem ideias em cinema que sé podem ser cinematograficas embora possam
ter sido tomadas de empréstimo de outros dominios de pensamento ou possam
ser a eles emprestada.

Na composigdo audiovisual, além da voz humana, temos as imagens e uma
diversidade de sons (ruidos, musicas) “potencializando sua dimensdo onirica
e possibilitando uma complexificagdo da narrativa” (TESSER, 2009, p. 100).
Nio se trata de uma fusio entre imagem e sons, mas de uma combinagdo, de

uma superposicdo de elementos autdnomos.

Ainda de acordo com Tesser, nessa combinacdo audiovisual, uma percep-
¢ao influencia a outra, age sobre a outra, transforma a outra, de forma que os
dois elementos se complementam, “constituindo assim uma obra tnica e hibri-

da de sentidos” (2009, p. 103).

Assim pensando, e voltando ao episédio a Vila do Moinho do filme So-
nhos de Akira Kurosawa, entendemos que, para além da ligdo normalizadora,
conservadora e moralista verbalizada pelo narrador ancido, que tenta conter a

abertura, o movimento, a transformagio com suas li¢des, outras aprendizagens/



significacdes possiveis sdo criadas em meio a esses blocos de movimento/dura-
¢do com as imagens e sons, seus indicios, suas fabulacoes e seus devires, que
nos conectam com outras redes, ou com outros fragmentos heterogéneos de
nossas proprias redes, instaurando, a partir de diferentes composicdes, outras
percepgdes, outras sensibilidades, outras histérias. O que pensar de uma visdo
esplendorosa da natureza produzida com belissimas imagens técnicas que, mui-
tas vezes, criam mais afectos do que as reconhecidas obras de arte? O que que-
rem nos dizer aquelas enormes rodas sempre em movimento? O que quer nos
contar a dgua do rio sempre correndo, escorrendo, escapando, inapreensivel? O
que querem nos dizer os sons dos instrumentos de sopro que animam o cortejo
da morte? Os chocalhos, os pandeiros e os tambores? O ritmo da musica entoa-
da? E os passos de danga, o movimento dos corpos? E o colorido das flores, que,
no entanto, sio rapidamente pereciveis? E os ruidos da floresta? Como essas
imagens e sons nos afetam? Como ver, ouvir, sentir e interpretar os sinais? Para

onde nos levam? Que conexdes agenciam? O que produzem em nossos corpos?

Talvez exista, em Sonhos, outros agenciamentos e outros desejos, para além
daqueles expressos através da linguagem verbal, produzidos com imagens, sons,
ruidos, siléncios, movimentos, fluxos e for¢as potentes para mover o instituido
e escapar a inten¢do pedagégica preferencialmente manifestada no filme de

Kurosawa.
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UM SONHO QUESE
SONHA... E SO?

)

pistas nos/dos/com os
"~ nossos sonhos para
| a educacao

Rebeca Brandao



A pergunta no titulo desse texto
¢ um jogo de sentido em relagdo
a cancio de Raul Seixas coloca-
da em epigrafe, com o intuito de
provocar o/a leitor/a sobre algu-
mas questdes muito simples: so-
nhos sdo possiveis/passiveis de se
tornarem realidade? E possivel so-
nhar sozinho, mas é possivel rea-
lizar sonhos sozinho? Ou ainda:
a realizagdo de sonhos serve para
satisfazer a um, a todos ou apenas
a alguns? O intuito ndo € o de res-
ponder essas questdes, pois enten-
do que elas exigem respostas muil-
tiplas ¢ de conjunto de pessoas.
Quero compreender, a partir das
proprias questdes, que realizar so-
nhos implica riscos sérios a socie-
dade dependendo de com quem,
para qué e para quem se sonha.

1. Esta cangio chama-se “Preludio” e é do dlbum Gita,

gravado em 1973 por Raul Seixas.




O filme “Sonhos” de Akira Kurosawa (1990) tornou-se o estimulo de um
desafio prazeroso proposto por Nilda Alves aos que participam do grupo de pes-
quisa “Redes educativas, curriculo e imagens”. Ela nos provocou a pensar quais

seriam nossos sonhos para a escola, para a educagio, enquanto praticantespen-
santes* (OLIVEIRA, 2012) do campo.

Buscando tais objetivos, optei por me dedicar a analisar um dos sonhos de
Kurosawas chamado “Aldeia dos moinhos” que conclui o filme. Dele, conside-
ro necessdria uma leitura atenta do didlogo que um forasteiro estabelece com
um ancido, no local onde se dd o sonho, acreditando que esse recurso enfatizard
algumas passagens importantes para pensar o que este premiado diretor “quer
nos dizer” e do significado disto para meus sonhos para a educacio brasileira.

Aldeia dos moinhos d’dgua

O sonho comega com um forasteiro japonés chegando a uma aldeia através
de uma ponte sobre um rio com moinhos d’dgua. Sua travessia ¢ feita em clima
contemplativo — ele observa os moinhos e os aldedes (criangas e jovens), que
colhem flores e as depositam sobre uma pedra, as margens do rio. Ao terminar

a travessia, o forasteiro se dirige a um casebre da aldeia e encontra um ancido.

Forasteiro — Bom dia. Bom dia!

Ancido — Bom dia.

F' — Qual é o nome dessa aldeia?

A — Nio tem nome. Nés a chamamos apenas de “a aldeia”.
Algumas pessoas a chamam de “Aldeia dos Moinhos de

Agua”.

O forasteiro se direciona a porta de uma casa e continua seus questiona-

mentos:

2. Coerente com o pensamento de Certeau (1994), importante referéncia em nossas pesquisas, nos per-
mitimos ir além dele nessa expressdo. Ele fala em “praticantes” que criam conhecimentos e significagdes,
permanentemente, no “uso” de artefatos culturais, logo, que pensam o tempo todo. Estes termos foram
usados, assim, pela primeira vez por Inés Barbosa de Oliveira em Semindrio na UFES, em agosto de 2011

3. Segundo o diretor, os sonhos do filme sdo dele mesmo, que os teve ao longo da vida.
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—Todos os aldedes moram aqui?

— Nio. Moram em outros lngElTCS.

Continuando seu olhar curioso, enquanto o ancido continuava em seu tra-
balho, construindo um moinho, o forasteiro observa uma lamparina no casebre

e pergunta:

— Nio tem eletricidade aqui?

—Nio precisamos dela. As pessoas se acostumam com conve-
niéncia. Acham que a conveniéncia é melhor. Jogam fora o
que ¢é realmente bom.

— Mas e a iluminagio?

—Temos velas e 6leo de linhaca.

— Mas a noite ¢ tdo escura.

— Sim. A noite tem de ser assim. Por que a noite deveria ser
clara como o dia? Eu ndo gostaria de ndo conseguir ver as
estrelas a noite.

— Vocé tem arrozais, mas ndo tem tratores para cultivd-los?

— Nao precisamos deles. Temos bois e cavalos.

— O que usam como combustivel?

— Lenha principalmente. Nao achamos certo cortar drvores,
mas bastam aquelas que caem sozinhas. N6s as cortamos e as
usamos como lenha. E, se vocé fizer carvio com a madeira,
poucas drvores gerardo tanto calor quanto uma floresta intei-

ra. Sim, e o esterco da vaca também é um bom combustivel.

O forasteiro langa um olhar pensativo mirando o moinho d’dgua e a copa
das drvores, enquanto o ancido manuseia a constru¢do de mais um moinho e

continua sua conversa com 6162

— Tentamos viver como o homem vivia antigamente. E o
modo natural de viver. Hoje em dia, as pessoas se esquecem
de que elas sdo s6 uma parte da natureza. Destroem a natu-
reza da qual nossa vida depende. Acham que sempre podem

criar algo melhor. Sobretudo os estudiosos. Eles podem ser



inteligentes mas a maioria ndo entende o coracdo da nature-
za. Eles s6 criam coisas que acabam tornando as pessoas infe-
lizes. Mesmo assim, orgulham-se tanto de suas invengdes. E,
o que ¢ pior, a maioria das pessoas também se orgulha. Elas
a véem como milagres. Idolatram-nas. Elas ndo sabem, mas
estdo perdendo a natureza. Nio percebem que vdo morrer.
As coisas mais importantes para os seres humanos sdo ar lim-
po e dgua limpa e as drvores e as plantas nos déo isso. Tudo
estd sendo sujado poluido para sempre. Ar sujo, dgua suja

sujando o corac¢do dos homen:s.

O diretor enfatiza a curiosidade misturada a preocupacio do forasteiro en-
focando, com a cAmera, as plantas no meio do rio. O forasteiro questiona, mais

uma vez, 0 anciao:

— Hoje, quando eu estava vindo pra cd vi criangas pondo flo-
res perto da ponte. Por que fazem isso?

— Ah isso. Meu pai me contou uma vez. Muito tempo atrds
um viajante estava doente e morreu perto da ponte. Os al-
dedes ficaram com pena e o enterraram ali mesmo. Puseram
uma grande pedra sobre o timulo e depositaram flores sobre
ela. Pér flores ali tornou-se um costume. Nio s6 criangas que
fazem isso. Todos os aldedes pdem flores ali ao passar embora

a maioria ndo saiba porque o faz.

Intrigado ao avistar um movimento na aldeia, o forasteiro pergunta se hd

alguma festa acontecendo.

—Nio, é um funeral. Acha isso estranho? — pergunta o ancido
e continua — Um funeral alegre, feliz. E bom trabalhar duro,
viver muito e receber gratiddo. Ndo temos templos nem sa-
cerdotes aqui, por isso, todos os aldedes carregam o morto até
o cemitério, sobre a colina. Ndo gostamos quando um jovem
ou uma crianca morre. E dificil comemorar uma perda as-

sim. Mas felizmente as pessoas dessa aldeia levam uma vida
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natural e, por isso, morrem numa idade avancada. A mulher
que vamos enterrar hoje viveu até os 9g anos. Precisa me dar

licenca. Vou me juntar a procissao.

Ele se levanta, entra no casebre e ao sair estd com uma vestimenta ¢ um
instrumento musical adequado a ocasido: o funeral. Antes disso, completa sor-

rindo em seguida:

— Para dizer a verdade ela foi o meu primeiro amor. Mas me
fez sofrer, me trocou por outro.

— Por falar nisso, quantos anos o senhor tem?

— Eu? Cem mais trés. £ uma boa idade para parar de viver.
Hd quem diga que a vida é dura. Isso ¢ s6 conversa. Na ver-

dade, é bom estar vivo. E emocionante.

O ancido se junta a procissio, munido de flores e comeca a tocar seu ins-
trumento musical, no ritmo da mdsica. As criangas vém a frente da procissdo
jogando flores para o alto, com gestos repetidos, seguidas de instrumentistas,

assim como os demais com uma coreografia especial.

Ao “ver a procissdo passar” contemplativo com uma expressio feliz e ins-
pirada, o forasteiro retorna o caminho pelo qual chegou ali — mais um ciclo
demarcado através de seu gesto em sair pela mesma ponte através da qual ele
chegara. Antes colhe flores e as deposita na mesma pedra em que as criancas
puseram outras flores quando ele chegava a aldeia nos mostrando que fora afe-
tado de alguma forma por aquilo que havia vivenciado ali. Com um enfoque
demorado da cAmera, Kurosawa enfatiza mais uma vez o moinho, um elemen-

to dentre tantos outros que indica os movimentos das coisas.

Procurando as pistas para entender o sonho de Kurosawa

Depois de uma sequéncia de sonhos com alguns elementos curiosos —
como um tinel, um arco-iris, uma tempestade, um vulcio — no dltimo sonho,

Kurosawa enfatiza uma ponte, ndo por acaso. Segundo o diciondrio, a ponte



¢ uma “construgio destinada a ligar margens opostas duma superficie liquida
qualquer” (FERREIRA, 2001). Artefato que liga um ponto a outro, a ponte sim-
boliza justamente a relacdo de dois pontos diferentes e distantes — “opostos”. A
ponte seria entdo aquela que liga: um pensamento a outro, um modo de viver
a outro que para se conhecerem precisam ter conexdes. No filme, em especial
neste episédio, a cultura japonesa e alguns de seus valores e preocupagoes sio
apresentados e discutidos imagética e sonoramente. Nesse episédio, algumas
caracteristicas de modos de viver de antes (representados e apresentados pelo
velho) é apresentado a juventude de hoje (representada pelo jovem forasteiro
que visita a aldeia). Mais ainda: o aspecto “fluido da superficie” que o dicio-
ndrio menciona também nos sugere pensar que fluidos sdo os saberesfazeres*,
com os quais — através dos processos de alteridade — somos todos/as aptos/as a

vivencid-los.

Sobre os estranhos que se encontram no filme, Kurosawa faz com que
seja o ancido aquele que recebe o que chega e que tantas perguntas tenha que
responder ao forasteiro. Sobre os processos de trocas de saberesfazeres, Kohan
(2009) diz que o estrangeiro que chega a um lugar em que sua lingua nio é
compreendida se sente infantilizado, uma vez que ndo conhece as convengdes
sociais da comunidade. Para este autor, tendemos a colocar duas figuras — o
estrangeiro e a crianca — neste lugar social: o do ndo saber, o lugar em que nio
se compreende os rituais e o contexto social ao redor, sendo preciso, portan-
to, “civilizar” tais figuras através da “traducdo”, que os idiotiza, uma vez que
este determinado grupo social demarca que eles ensinam as convengdes sociais
aqueles que ndo as conhecem — como nio conhecem aquelas, especificamente,
ndo devem conhecer nenhuma e “precisam ser ensinados”. Nesta relagdo — ain-

da que tensionada por estas questoes —, Kohan vé a possibilidade de “trocas”.

Na obra “Educacdo e Fundamentalismo — A Vila” (2009), Kohan discorre
acerca da relagdo que Sdécrates faz entre infincia e estrangeiridade, para anali-

sar o filme “A Vila” dirigido por Shyamalan de 2004. Nesse texto se pode com-

4. Este modo de escrever estes termos juntos e em itdlico — tais como os termos aprenderensinar, prdtica-
teoriaprdtica, espagostempos, praticantespensantes, entre outros — ¢ utilizado nas pesquisas nos/dos/com
os cotidianos e serve para nos indicar que, embora o modo de criar conhecimento na sociedade Moderna
tenha tido sua significa¢do e importancia, este mesmo modo privilegiou a dicotomia em sua epistemologia
e metodologias de trabalho e pensamento. Por compreender que estes termos, e tantos outros, sdo indisso-

cidveis ¢ que o usamos desta forma, buscando ir além do aprendido na Modernidade.
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preender a ideia acima e sua posi¢do acerca da experiéncia de alteridade nas

relacdes sociais. Esse autor escreve:

Vale destacar que para Kohan, o processo de alteridade, portanto, dd a
possibilidade de troca de saberes e significagdes entre os praticantes. No filme
de Kurosawa, a chegada do forasteiro na aldeia cria uma situacio de alteridade,
onde o estranhamento entre ele, o ancido e os costumes daquela aldeia é pro-
pulsor dos didlogos que se estabelecem e que transcrevemos acima. As praticas
e os modos de pensar que parecem ser usuais aos costumes do forasteiro sdo
expressos em seus questionamentos/estranhamentos. De outro lado, as praticas
e os modos de pensar daquela aldeia sdo expressas pelo ancido. Desse modo,
alguns elementos vdo sendo desvendados sobre as compreensdes de mundo
diferentes dos dois personagens.

Com esse processo, Kurosawa evidencia como um filme se torna um pro-
jeto de mediacdo, com intengdes educativas, uma vez que todos os sonhos apre-
sentam elementos da cultura japonesa. Esse sonho seria entdo a conclusio de
uma obra que aposta em processos de alteridade que nos provocam e nos apon-
tam que nas relagdes com o outro somos afetados, afetamos e tecemos saberes-
fazeres - ¢ o que Kurosawa sugere ao concluir sua obra com a repetigdo do gesto
das criangas pelo forasteiro quando sai da aldeia. Ou melhor, ndo é uma pura
e simples “repeti¢do”: trata-se de uma outra significagio daquilo que o afetara
naquela aldeia.

A passagem em que o ancido desvenda a razdo pela qual os aldedes depo-
sitam flores na pedra vale ser lembrada para pensar os processos de estranha-
mento e alteridade, que possibilitam a compreensdo de algumas préticas tidas



como clichés. Afinal, como e por que fazemos determinadas coisas tidas como
“previsiveis”? Qual o significado disto num processo educacional ou em outros

espagostempos em que nos preocupamos com questdes ambientais, como este
sonho nos apresenta?

Sobre os clichés, Guerén traz apontamentos pertinentes, quando os rela-
ciona as questdes da moral, dizendo:

Neste sentido, propomos a andlise dessa passagem do sonho de Kurosawa
com o que este apontamento de Guéron permite. Com ele, podemos pensar
que nossos saberesfazeres sio engendrados com atravessamentos de valores e
convencdes sociais, muitas vezes baseados em valores fundamentalistas. E nes-
te sentido que o estranhamento nos coloca a pensar nossas prdticasteorias, com

os processos de alteridade nos impulsionando.

Por outro lado, afirmar que os processos cotidianos sdo imunes aos clichés
e que estes ndo teriam seu valor, ndo seria coerente, uma vez que buscamos pra-
ticas que — conforme a experiéncia nos mostra — julgamos serem vélidas de se-
rem repetidas, feitas novamente — ainda que seja com significacdes variadas. I
dessa forma que nés, das pesquisas nos/dos/com os cotidianos, compreendemos
os processos de aprenderensinar, nas diversas redes educativas que formamos

com os outros e nas quais nos formamos.
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Criando outras realidades

[...] usar um filme ndo é exatamente revelar o que seu autor queria
dizer sobre o existente, que é assim filmado, mas lidar com a
transitividade entre “uma inscricao das imagens no mundo” e a sua
exibicao como criacao de outra realidade (Berino, 2010: 153).

O destaque as palavras de Berino, nesta epigrafe, tem a inten¢io de mostrar
que o intuito com este texto é de ir além daquilo proposto por Kurosawa, mos-
trando como o cinema pode provocar no espetador outras questdes, ndo exata-
mente aquela que intencionou o diretor. E: mais: como a minha preocupacgio é
voltada para os processos curriculares que ocorrem nas escolas, os interesses e

temas que concatenei ao assistir a este sonho dialogam com essa preocupagio.

Assim, nessa parte desse texto busco pensar acerca do didlogo estabelecido
entre os personagens, que aponta uma suposta tensdo e até oposi¢do entre o tra-
dicional e 0 moderno. Kurosawa, mais do que “educar” indicando uma tendén-
cia, expde este paradoxo entre o tradicional e o moderno existente na cultura
japonesa — sem se posicionar. Um segundo elemento apresentado da cultura
japonesa ¢ como o entendimento sobre a velhice se dd: os ancides sdo tidos
como sibios, sendo a velhice uma dddiva e os velhos individuos que merecem

ser mais do que respeitados, sio tomados como referéncia.

No entanto, o ancido expde costumes que visam o retorno ao “natural”
como a saida para as questdes pertinentes a biodiversidade. Por isso, surgiram
algumas questdes: como se relacionar com o mundo — voltando “as origens”,
negando toda uma produc¢do humana? Ou considerando que toda a producio
humana dialoga e ¢ legitima em relacdo a biodiversidade? Ou ainda que, de-
pendendo de seus usos, as tecnologias ndo estariam a servigo da biodiversidade
e das solugdes postas ao meio ambiente? E como tudo isso se expressa nas agoes

curriculares dos praticantespensantes das escolas?

Sobre essa temadtica, Reigota (2010: 544-545) discorre acerca do que estd
sendo entendido como “artificial” e “natural”. Para este autor, essas duas cate-

gorias sdo engendradas a partir de posi¢coes morais, como se houvesse oposi¢do



entre tais termos, e que o “natural” fosse relativo ao bem e o “artificial” tivesse a
ver com o mal. No entanto, o préprio autor questiona se o “artificial” seria possi-
vel de ser desenvolvido sem nenhuma relacio com o natural, considerando essa
oposi¢do algo descabido. O sonho que analiso aponta para nés esse paradoxo.
Mas seria o retorno ao modo “natural” de viver a saida para as questdes ambien-

tais? Sobre isto, Reigota diz que

Vale lembrar que a passagem em que o ancido cita que eles usam o
esterco como técnica de produgio de energia é simbdlico no que tange ao
entendimento de que as tecnologias podem nos servir para melhor utilizar os
recursos naturais. Neste sentido, ainda, segundo Reigota, fundamentalismos
no que se refere a essas questdes e outros discursos que atravessam o campo da
moral e da ética, engessam modos de ser, viver, sentir e estar no mundo, uma
vez que tais politicas sio definidas a partir de parAmetros muitas vezes estreitos.

Obviamente, o que compreendo com este sonho é que hd uma valorizagdo
e preocupagio com a biodiversidade, mas ndo seria possivel superar problemas
deste nivel retrocedendo a niveis tecnolégicos com que se trabalha, hoje. A con-
denagdo da supervalorizagio da producdo humana pelo ancido nos parece ter

®

SONHOS



-

SONHOS

um cardter fundamentalista, se considerarmos aquilo que Reigota aponta sobre
os transgénicos, por exemplo, que no campo cientifico é centro de debates e
embates, mas que o uso dessa técnica implica em questoes sociais sérias, como

a fome. Diz esse autor que

Através dessa questdo passam outras, tais como o acesso aos bens de consu-
mo e a prépria condi¢do digna de vida. Condenar transgénicos é um tema que
ndo cabe ser discutido neste texto, porém cabe ponderar que os fundamenta-
lismos no campo das questdes ambientais precisam considerar demandas que
atravessam outras esferas — as sociais, econdmicas, politicas, de credo, etc, em

toda a sua complexidade.

As preocupagdes, no campo da educagio, exigem, isto sim, que se enten-
da que discussdes diversas sobre essas questdes necessitam estar nos processos
curriculares desenvolvidos em nossos cursos de formacdo docente, bem como
nas salas de aula maltiplas desse pais e do mundo. A compreensio mdltipla
e extensa destas questdes e tantas outras, como a prdtica de direitos iguais sem
diferencas de raca, religido ou género, inseridos na Constitui¢do brasileira, s6
poderd ser ampliada se dermos espacostempos a essas temdticas dentrofora das
escolas.



Uma conversa sobre morte: por que acaba assim?

Numa manhi, durante a rotina de uma turma de educacio infantil em
que lecionava com faixa etdria entre trés e quatro anos, surgiu durante a “hora
da novidade™ o tema sobre a morte e o veldrio, isso porque uma estudante do
grupo estava com faltas consecutivas, provocando a curiosidade dos demais co-
legas e alguns comentdrios entre a comunidade sobre o motivo de sua auséncia.
O motivo era que o avd dessa estudante, muito querido por ela, havia falecido.
Quem a levava para a escola era ele, o que a fez estranhar sua auséncia e ficar
muito triste. A familia, entdo, optou por ndo levd-la mais a escola, uma vez
que a frequéncia, nessa faixa etdria, ainda ndo era obrigatéria. Por tudo isso, a
professora considerou que esse tema poderia e deveria ser tratado, embora com
muito tato, uma vez que o avo da estudante era conhecido e querido por muitos

colegas dela.

Para iniciar a “conversa”® com a temdtica, foi perguntado se alguém sabia o
qué e como era a morte, e se alguém sabia o que acontece quando a gente mor-
re. Em seguida, uma crianca discorreu sobre o tema com propriedade: falou
sobre a coroa de flores, sobre o caixdo e completou dizendo que quando uma
pessoa morre € enterrada, etc, etc, etc. A situacdo me causou estranhamento, e
me perguntei: como uma crianca de trés anos jd se apropriara de um vocabuld-

rio ¢ de um tema tdo incomum como esse? Por isso, perguntei a crianca:

— Como vocé ficou sabendo de tantas coisas interessantes
assim?
E ele respondeu:

— Meu pai trabalha numa funerdria.

Eissa histéria se tornou uma forma de compreender que o entendimento

de um dado fato social ¢ tecido de diferentes maneiras, dadas a tantas diferen-

5. Termo utilizado na rotina de Educagdo Infantil para designar momento em que as criangas contam
uma novidade/acontecimento novo acerca do que vivenciaram fora da escola, com a finalidade de estimu-
lar sua oralidade em grupos sociais diferentes, estreitar os vinculos entre os membros do grupo e até como
ancora de determinado tema a ser desenvolvido pelo/a educador/a, naquele dia.

6. No grupo de pesquisa de que participamos, entendemos que a “conversa” é um recurso teérico-meto-

dolégico importante, de uso muito frequente nos cotidianos.
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cas sociais, culturais, econdmicas etc. O entendimento desse mesmo fato por
aquela crianga foi tecido de outro modo: simples, prético e direto. Embora esse
entendimento seja atravessado por uma série de questdes, importa ressaltar que
naquele contexto social especifico, este é o modo pelo qual essa crianga foi ca-

paz de compreender as questdes envolvidas nesse acontecimento.

Porém, enquanto eu me preocupava em “ensinar’ que a morte é uma
situagdo delicada e triste, tendo em vista 0 modo pelo qual havia escolhido
conduzir aquela “conversa”, havia também posicionado as criangas num lugar
do “ndo saber”, acreditando que os valores ali ressaltados fariam parte de uma

determinada “civilizagdo”, que ressaltaria os valores sociais.

Lembro essa histéria instigada pelo sonho de Kurosawa. Tanto a histéria
contada como o sonho mostram que modos diferentes de compreensio de
mundo se ddo e que no caso da morte, para os japoneses, na aldeia do filme, ela
¢ compreendida como uma festa, um momento de celebracdo, quando é bem
vivida. O ancido diz ao forasteiro “uma boa idade para parar de viver” quando
revela sua idade (cento e trés anos), pois julga que jd fez muitas coisas ao longo
de sua vida. E, embora o funeral apresentado nesse sonho seja alegre, o ancido

julga que viver é “emocionante”.

Importa ressaltar que inclusive a morte é considerada por Reigota, sobre
a qual os tedricos do campo identificam que sdo deliberadas politicas sob as
mesmas condi¢gdes que os demais processos citados. Ou seja, atravessados por
“tradi¢des morais e religiosas, dogmaticas e totalitdrias” (REIGOTA, 2010: 545).
Afinal, outros modos de entender, ver e sentir “a morte” sdo tdo legitimos quan-

to os que tém as jd citadas fundamentagdes — como legitima-los?

Como sonhar ndo custa nada, arrisco em afirmar alguns sonhos possiveis
de serem fraternos e respeitar as diferencas. Acreditamos que vale ressaltar como
os conhecimentos e as significagdes sdo tecidos em redes e que, para além de
fundamentalismos, as saidas para as questdes que nos sdo postas cotidianamente
precisam ser engendradas em processos de troca e alteridade, onde o outro é
compreendido e suas questdes também respeitadas, com o intuito de tessitura
de contextos sociais fraternos — sejam eles escolares ou outros. Assim como o

forasteiro é afetado por aquilo que vivencia na aldeia e se sente modificado mos-



trando ter entendido aquele modo de compreensdo de mundo pelo dltimo ges-
to que realiza ao sair da aldeia (colocar flores na pedra), é possivel compreender
que esta postura tem a ver com o colocar-se no lugar do outro, preocupar-se a

partir dos modos de compreensio do outro.

Por isso, acredito que, ndo por acaso, esse é o ultimo sonho de Kurosawa:
pois a ponte evidencia essa relagdo, essa troca, esse momento belo em que o
outro é o “legitimo outro” (MATURANA, z2001) e que com ele aprendemosen-
sinamos aquilo que desejava mostrar acerca de sua cultura, de seu modo de

compreender o mundo.

Fsse é, sem divida, um sonho que muitos praticantespensantes das redes
educativas mais variadas vém sonhando para acontecer nas agdes que realizam

dentrofora das escolas e demais espacostempos educativos.
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O filme comeca com a chegada
de um viajante a um belo cend-
rio composto por jardins flori-
dos, drvores, rios de dguas claras,
moinhos de dgua, casas e pon-
tes de madeira, enfim, um lugar
de harmonia. O visitante chega
como um turista, vestindo roupas
confortdveis (calca jeans, camisa
de flanela xadrez, chapéu) e traz
consigo sua mochila. Ao cami-
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nhar pela paisagem produz algo como um ato de enunciacio
pelo qual se apropria do sistema topografico, realiza o lugar e
poe em jogo contratos com posicoes diferenciadas (CERTEAU,
2011).

O viajante entdo encontra um grupo de criangas (vestindo kimonos e rou-
pas tipicas campesinas) que atravessam a primeira ponte, o cumprimentam, e
naturalmente pegam flores dos muitos canteiros, atravessam uma segunda pon-
te e depositam essas flores sobre uma pedra na outra margem do rio. Seguem
seu caminho sob o olhar curioso e encantando do viajante. Este observa a pedra
com vidrias flores e segue caminhando e observando, encantado, as belezas do

lugar.

A forma como esse turista enuncia (pelo seu caminhar) o espago, as pre-
sengas ¢ os vazios nele, demonstra uma arte de moldar percursos (CERTEAU,
2011). Por esta arte, seguindo o caminho possivel entre as pontes, casas e trilhas,
tanto faz o caminho ser quanto aparecer e determina suas temporalidades nos

passos, nos ritmos imprimidos a seu caminhar.

Por seu caminhar, o visitante cria auséncias, substitui totalidades por frag-
mentos, observa os detalhes, parte da monocultura para uma ecologia de saberes
sobre esse lugar (SANTOS, 2007). Percebe assim as auséncias do urbano (seu
l6cus de origem) e produz em seu olhar encantado, atento aos detalhes, a am-
pliacdo do espagotempo em que se encontra.



Ao andar por um lugar que ndo é o lugar do préprio, hd a tentagido em
se buscar pelo que pertence ao préprio, tentar conformar o que se percebe, o
presente que se vive pelo que se deseja perceber, o que pertence ao lugar de
conforto do eu, conformar o momento vivido ao passado inventado ou ao futu-
ro pretendido. Tentar naturalizar as diferencas (SANTOS, 2007) e assim, apagar
as hierarquias que surgem como suas consequéncias. Porém, o viajante parece
ndo sentir tal tenta¢do. Na verdade, mergulhar no cotidiano parece ser muito

mais tentador que as alternativas.

Fntdo se encontra com um aldedo que estd finalizando a reforma de um

pequeno moinho movido a dgua, as margens de um rio. Cumprimenta-o:

Viajante: Bom dia!

Aldedo: ndo responde

Viajante: Bom dia!

Aldedo: Sim. Bom dial

Viajante: Qual o nome dessa aldeia?

Aldedo: Nao tem nome. Nés a chamamos apenas de “a
aldeia”. Algumas pessoas a chamam de “Aldeia dos Moinhos
de Agua”.

Ao iniciar esta conversa com o ancido, o viajante muda sua forma de ex-
pressdo e de se relacionar com o local, passando dos passos como expressdo do
caminhar, para a fala como expressio da linguagem (CERTEAU, 2011). Segue
assim, amplificando o detalhe e miniaturizando o conjunto, agora pela fala.
Percebemos a continuidade de tal postura nestas primeiras falas, em que, embo-
ra ainda tomando por referéncia o conceito de “cidade”, se permite perceber as
préticas de sujeitos que ndo sio nem universais, nem andénimos, mesmo quando

nio nomeados.

E ¢ pela auséncia de nome que somos introduzidos ao didlogo nesse ldcus
criado por Kurosawa. A aldeia ndo tem nome. Nio precisa nomear, ao contrdrio
da monocultura da escala dominante (SANTOS, 2007) pela qual a l16gica globa-
lizada estaria ali também imposta. Uma prdtica que nio é uma ruptura com a
l6gica moderna de classificagdo e nomeagio de tudo o que hd, pois nunca hou-
ve tal 16gica antes neste lugar. Pelo contrdrio, ela parece estar se constituindo e
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deixa como pista a fala “N¢s a chamamos apenas de “a aldeia”. Algumas pessoas
a chamam de “Aldeia dos Moinhos de Agua”.” (KUROSAWA, 1990), 0 que néo

parece ser sinal de que venha a se hegemonizar.

F. a resposta do ouvinte/turista/visitante? Este apenas sorri. Contempla.
Nio questiona. Segurando seu chapéu nas mios, como forma de demonstrar

respeito, olha ao redor segue andando enquanto continua a conversa:

Viajante: Todos os aldedes moram aqui?

Aldedo: Ndo. Moram em outros lugares.

Novamente o ancido pratica uma retérica que profana a necessidade de

~ « » 2 . . . - -
nomeagdo. “Outros lugares” é suficiente para dizer que ndo sdo o lugar do
“aqui”. Perto, longe, depois do rio ou antes da ponte, na rua tal... seriam tenta-
tivas de capturar o lugar por uma cartografia descritiva, definindo o espaco pela
sua relagdo com o aqui. Porém simplesmente nio ser aqui basta ao visitante.
Fnquanto ouve a fala do ancido, se aproxima de uma das casas e se surpreende

ao ver um lampido a 6leo. Pergunta:

Viajante: Nio tem eletricidade aqui?
Aldedo: Nio. Nés ndo precisamos dela. As pessoas se acos-
tumam com a conveniéncia. Acham que a conveniéncia ¢é

melhor. Jogam fora o que é realmente bom.

Neste trecho, Kurosawa nos oferece um bom motivo para lembrar que
“ndo se deve tomar os outros por idiotas” (CERTEAU, 2011, p. 248). O viajante
ndo pergunta se o aldedo conhece eletricidade ou jd explica o que ¢, pressupon-
do sua ignorancia. Também ndo conclui sem outras pistas, além da existéncia
de um lampido a 6leo, que ndo haja eletricidade. Ele pergunta. Pergunta por
algo que faz parte de sua referéncia de préprio, algo tido como essencial, como

aquilo que traz em sua mochila.

O aldedo por sua vez ndo esboca qualquer constrangimento em dizer que
ndo hd eletricidade naquele lugar. O que em outros contextos poderia ser sinal
de pobreza, falta, aqui representa uma escolha, a presenga de uma ideologia.

Demonstra conhecimento sobre o conforto e a conveniéncia representados pela



eletricidade e afirma “nés ndo precisamos dela”. Assim, contraria a monocultura
do tempo linear, pela qual todas as civilizagdes estariam seguindo um mesmo
caminho. Esta conhece os fazeres dos grupos sociais “mais desenvolvidos”, mas

os declina. O viajante parece confuso, sério questiona:

Viajante: Mas e a iluminagio?

Aldedo: Temos vela e 6leo de linhaca.

Enquanto o aldedo explica a razdo de ndo precisarem de eletricidade o
turista se aproxima e senta a seu lado, ainda segurando o chapéu em mios ¢ o
olhando em tom de respeito. Sorri menos, parece mais perplexo com a resposta
do que estivera até entdo. Como uma tecnologia “ultrapassada” pode servir de

justificativa pra ndo adotar-se uma mais recente?

A mochila que carrega consigo todo o tempo pode ser vista como uma me-
tifora, representando toda sua vivéncia e experiéncias até ali. Esta mochila traz
as marcas do lugar de onde o visitante ouve/lé o que o aldedo lhe diz, como o
leitor de Certeau (2011) que negocia suas leituras com “seus medos, seus sonhos,
suas autoridades fantasmadas e ausentes” (CERTEAU, 2011: 248). O visitante
ndo a abre, ndo a manipula diretamente, mas a carrega consigo, todo o tempo
por trds de seus passos e de suas falas. Neste local sem nome, o visitante negocia
seus saberesfazeres com aqueles que lhe sdo apresentados. Esta conversa cria
um terceiro espago, que ndo € o do turista nem tampouco o do aldedo (embora
esteja em casa). Assim, emerge um espacotempo de traducoes culturais entre os
sujeitos, também chamado entrelugar (BHABHA, 2011).

F:m sua tentativa de negociar o que sabe com o que “1&”, o visitante elabora

um comentdrio que talvez pare¢ca um bom argumento:

Viajante: Mas a noite é tdo escura.
Aldedo: Sim. A noite tem de ser assim. Por que a noite deve-
ria ser clara como o dia? Eu ndo gostaria de ndo conseguir

ver as estrelas a noite.

E. novamente uma légica que nio é a hegemonica, mas tampouco parece

ser contra-hegemonica, é usada pelo aldedo. Demonstra novamente muito sa-
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ber sobre eletricidade, iluminacio e seus efeitos, inclusive conhece o fendmeno
de ndo podermos ver muitas estrelas em grandes cidades devido a quantidade
de lampadas acesas. E deixa claro, que se conforma que a noite ndo mude pelo
seu conforto. Prefere um céu cheio de estrelas que a tentativa de imitar o dia

pelo uso da eletricidade.

O visitante 11 desconcertado. Coga a cabega como quem tenta colocar os
pensamentos em ordem, desfazer o incomodo que pensar outros possiveis lhe

provoca. Olha em volta, mira o horizonte a sua direita ¢ segue a conversa:

Viajante: Vocés tém arrozais, mas ndo tém tratores para cul-
tiva-los?

Aldedo: Nio precisamos deles. Temos bois e cavalos.

O aldedo continua a conversa como se nada lhe passasse. Se bois e cavalos
permitem cultivar os arrozais, sdo tdo bons quanto os tratores. Aqui, a 16gica dis-
cursiva estabelecia ndo toma a monocultura do produtivismo capitalista (SAN-
TOS, 2007) como referéncia, o lugar de onde se fala é outro, muito préximo a
uma “espitemologia do sul”. Porém, ndo falamos de um “sul” opositor ao “nor-
te”, mas um sul lugar algum, entrelugar, que nio é em relacio a outro que nio
a si mesmo. O aldedo entdo segue amarrando as partes da roda d’dgua que estd
terminando de reformar como se ndo houvesse dito nada demais. Enquanto

isso, o visitante demonstra estar ainda mais intrigado:

Viajante: O que usam como combustivel?

Aldedo: Lenha principalmente. Nio achamos certo cortar
drvores, mas bastam aquelas que caem sozinhas. Nés as cor-
tamos e as usamos como lenha. E, se vocé fizer carvio com
a madeira, poucas drvores gerardo tanto calor quanto uma
floresta inteira. Sim, e o esterco de vaca também é um bom

combustivel.

O viajante sorri, como quem entende o que se passa, ou quem aceita o que
lhe é apresentado. Parece perceber que as praticas ali vigentes fogem ao insti-
tuido em sua cultura de origem, olha para a dgua, as copas das drvores e para



os moinhos como quem os aceita. Estando seu interlocutor nesta condi¢do, o

aldedo parece sentir a necessidade (ou oportunidade) de explicar algo mais:

Aldedo: Tentamos viver do modo como o homem vivia anti-
gamente. F: 0 modo natural de viver. Hoje em dia, as pessoas
se esquecem de que elas sdo s6 uma parte da natureza. Des-
troem a natureza da qual nossa vida depende. Acham que
sempre podem criar algo melhor. Sobretudo os estudiosos.
Eles podem ser inteligentes, mas a maioria ndo entende o co-
racdo da natureza. Fles s6 criam coisas que acabam tornando
as pessoas infelizes. Mesmo assim, orgulham-se tanto de suas
invencdes. E, o que é pior, a maioria das pessoas também se
orgulha. Elas véem como milagres. Idolatram-nas. Elas ndo
sabem, mas estio perdendo a natureza, ndo percebem que
vdo morrer. As coisas mais importantes para os serem huma-
nos sdo ar limpo e dgua limpa. E as drvores e plantas nos ddo
isso. Tudo estd sendo sujado, poluido para sempre. Ar sujo,

dgua suja, sujando o coracdo dos homens.

Novamente, o viajante parece perplexo. Este estd ali, presente e se permite
por em questdo suas proprias certezas, percebe que talvez a verdade do outro
possa por em questdo as préprias verdades, permite que o momento lhe toque,
lhe passe (LARROSA, 2002). Olha em sua volta, mais sério, se levanta, observa
com atencdo um canteiro de flores 8 margem do rio de dguas limpas. E, como
quem quer fugir ao assunto que lhe desconstréi (DERRIDA, 2004) certezas e

verdades, indaga ao aldedo sobre a cena presenciada hd pouco:

Viajante: Sabe... Quando eu estava vindo pra cd vi criancas

pondo flores numa pedra perto da ponte. Por que fazem isso?

O aldedo aceita troca de assunto sem questionar, como quem estd satisfeito
com o que estd dito, ou simplesmente nio sente necessidade de dizer mais do
que lhe é pedido. Talvez perceba que a linguagem, em seus sistemas de fixagdo
ndo seja um instrumento tio bom para comunicar ou para superar a monocul-

tura do saber e do rigor (SANTOS, 2007). Segue trabalhando em seu moinho
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e isso também diz de sua vida, de seus costumes e de sua histéria. Ouve com

aten¢do a nova pergunta e comeca a narrar uma histéria que ouvira de seu pai:

Aldedo: Ah, isso. Meu pai me contou uma vez. Muito tem-
po atrds um viajante estava doente e morreu perto da pon-
te. Os aldedes ficaram com pena e o enterraram ali mesmo.
Puseram uma grande pedra sobre o tumulo e depositaram
flores sobre ela. Pér flores ali tornou-se um costume. Nio s6
criangas que fazem isso. Todos os aldedes pdem flores ali ao

passar, embora a maioria ndo saiba por que o faz.

O viajante, por sua vez, senta-se novamente ao lado do aldeio e ouve com
interesse e um leve sorriso a narrativa que se inicia, mas ao fim volta a parecer
consternado. Nela, outro viajante é mencionado, um de “muito tempo atrds”,

alguém que também deveria passar, mas que (pela morte) ali ficou.

A mengdo a morte cai neste didlogo como marca muito maior da alteridade
que as diferencas culturais até ali expostas. Enquanto em uma cultura ociden-
talizada “o segredo imoral da morte é depositado nas grutas protegidas que lhe
sdo reservadas pela psicandlise ou pela religidao” (CERTEAU, 2011: 269), aqui a
morte ¢ dita como parte da vida.

O corpo, como prova da morte, também nio foi expulso/enterrado “para
fora das fronteiras da cidade, para fora do tempo, do trabalho e da linguagem”
(ibidem). Ele estd ali, no caminho de passagem e ndo provoca espanto ou aver-
sdo, pelo contrdrio, foi assimilado pelos cotidianos dos sujeitos que habitam este
lugar, e seu timulo é legitimado por cada flor ali posta, mesmo daqueles que

ndo sabem o porqué.

O aldedo segue seu trabalho com a mesma tranquilidade, enquanto o via-
jante o observa pensativo até que um barulho, uma musica vinda de algum

lugar chama sua atencdo. Procura a sua volta e pergunta:

Viajante: Estd havendo uma festa hoje?

O aldedo parece nio ter certeza. Deixa seu trabalho, tenta ouvir a mdsica



e conclui:

Aldedo: Nio, é um funeral.

Ao perceber a fisionomia de estranhamento do viajante (que parece nio

acreditar), prossegue com a explicagio:

Aldedo: Acha isso estranho? Um funeral alegre, feliz. E bom
trabalhar duro, viver muito e receber gratiddo. Ndo temos
templos nem sacerdotes aqui. Por isso, todos os aldedes car-
regam o morto até o cemitério sobre a colina. Ndo gostamos
quando um jovem ou uma crianca morre. E dificil comemo-
rar uma perda assim. Mas, felizmente as pessoas dessa aldeia
levam uma vida natural, por isso morrem numa idade avan-
cada. A mulher que vamos enterrar hoje viveu até os 99 anos.

Precisa me dar licenca. Vou me juntar a procissio.

Ele entdo levanta caminha alguns passos em diregdo a sua casa, volta-se g

para o viajante e acrescenta:

SONHOS

Aldedo: Para dizer a verdade, ela foi o meu primeiro amor.

Mas me fez sofrer, me trocou por outro.

Ao final ri destas que poderiam ser lembrangas tristes, mas seu corpo res-
ponde & aproximacdo do cortejo, a musica o envolvendo aumenta o seu entu-
siasmo em participar do ritual. A ndo existéncia de sacerdotes ou templos, ou
seja, de algo que regule diretamente a vida cotidiana em relagdo a morte, por
exemplo, leva os habitantes a se organizarem quando necessdrio. Vivem em lu-
gares outros, mas aproximame-se quando ¢ preciso, como neste cortejo ftnebre.
Sdo como a multiddo de Hardt e Negri (2000), que se organiza por uma causa

em comum e se dispersa quando sua ac¢do jd ndo é necessdria.

A sociedade representada por Kurosawa (1990) parece conhecer diversos
produtos da chamada modernidade ocidental (eletricidade, priticas de taxono-

mia, templos, religides, etc.) e ainda assim vive um instituido ndo hegemoénico.
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Parece utilizar a possibilidade de organizagio dos sujeitos em torno de objetivos
em comum, garantindo uma vida mais equilibrada e menos controlada em que

as praticas se constituem e legitimam nos préprios fazeres cotidianos.

O aldedo dd uma risada sonora e sai de cena enquanto o viajante sorri da
histéria sobre o primeiro amor e caminha um pouco tentando enxergar o cor-
tejo na direcdo de onde vem a musica. Ouve entdo o som de um instrumento
vindo do interior da casa do aldedo e este surge vestindo tons de laranja e azul,
dando a impressdo de um traje de festa, algo usado para uma ocasido especial.

O viajante mais uma vez o interpela:

Viajante: Por falar nisso, quantos anos o senhor tem?

Aldedo: eu? Cem mais trés.

O viajante ndo esconde sua surpresa, boquiaberto com a informacdo que
acabara de ouvir. O aldedo segue:

Aldedo: E uma boa idade para parar de viver. Hi quem diga
que a vida ¢é dura, isso é s6 conversa. Na verdade, é bom estar

vivo. E emocionante.

Pela segunda vez o aldedo parece aproveitar o siléncio do viajante para
dizer algo de si e de sua cultura, como quem sente que precisa explicar para
que o outro entenda. Seus passos cansados demonstram a idade avancada, mas
sua atitude ndo é de quem espera a morte. Pelo menos ndo em nossa sociedade,
pois ele a espera, diz até j ter uma boa idade para morrer, mas nio para de viver

para que ela chegue.

O ancido recolhe algumas flores e segue em dire¢do a procissdo com um
chocalho de guizos em mios. Surge entdo o cortejo que em nada lembra um
funeral, exceto por alguns homens levando um caixdo coberto por tecido colo-
rido. O cortejo tem mdsica harmoénica e alegre, acompanhado por uma banda
e pessoas que desempenham alguns passos de danca coreografados. Abrindo
passagem, hd um grupo de criangas jogando pelo caminho pétalas de flores.
Pessoas de todas as idades trajam roupas coloridas e carregam instrumentos que
compdem os movimentos propostos pela coreografia.



O ancido junta-se ao cortejo enquanto o viajante assiste encantado. Passam
por ele o aldedo a frente, as criangas, a banda, mulheres dangando, o caixdo car-
regado (quando ele novamente tira o chapéu) e outras mulheres, continuando
o cortejo.

N

A primeira vista o trecho O Povoado dos Moinhos, do filme Sonhos, de
Kurosawa, poderia nos dizer de uma ecologia que se refere a natureza, a um
equilibrio possivel a0 homem. Poderiamos estar pensando sustentabilidade dos
meios de produc¢io de energia em oposi¢do a O Monte Fuji em Vermelho, em
que uma usina nuclear explode no Japdo, levando a populacdo ao suicidio.
Também hd neste sonho o discurso do respeito as drvores que contradiz a natu-
raliza¢do do corte do pomar em O Pomar de Péssegos. Outro trecho da mesma
obra que fala sobre o homem e a natureza ¢ O Deménio Chordo, em que toda
a vida na terra foi transformada pelo uso de agrotéxicos e poluentes. Em cada
um desses “sonhos” Kurosawa fala, de alguma forma sobre a rela¢do do homem
com o meio ambiente. Enquanto isso, em Corvos, fala da inspiracdo, do que o
ambiente produz sobre o homem, ndo sobre o que o homem produz no am-

biente.

FEm Sol em Meio a Chuva, Kurosawa nos fala sobre respeitar os saberesfa-
zeres da cultura do outro. Em A Nevasca nos diz da possibilidade de resisténcia
humana quando unidos, mesmo diante dificuldades extremas. Em O Tinel o
roteirista/diretor nos fala dos absurdos da guerra, de quem mata, de quem morre

e de quem paga pelas ordens dadas.

Consideramos entdo, que hd outras ecologias em pauta neste filme. Este
tltimo sonho O Povoado dos Moinhos parece deixar um qué de esperanga, uma
forma de relacionar-se com o meio e com o outro pelo caminhar e pela fala que
se propde a negociar saberes, a perceber a priticas que ndo pertencem ao pro-
prio como tdo legitimas quanto podem ser no local de origem dos praticantes

que as criam.

O viajante, ao realizar o espaco pelos seus passos e ritmo de caminhar, e ao
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adaptar seu ritmo de fala a uma conversa com o aldedo, compromete-se com
uma ecologia das temporalidades (SANTOS, 2007). Aceita por exemplo, que
o ndo uso de combustiveis convencionais e eletricidade ndo representa atraso
ou que o timulo do viajante que morreu no caminho faz parte dos cotidianos

presentes.

O viajante e o ancido também parecem praticar em suas falas uma ecologia
do reconhecimento (SANTOS, 2007) quanto tentam eliminar as hierarquias dos
saberes dominantes ao conversar sobre as diferencas em seus usos e fazeres. No
mesmo ritmo entra a ecologia das produtividades, pela qual é possivel pensar
que o cultivo de arrozais com bois e cavalos é tio legitimo quanto aquele feito
com tratores. Quando a légica da mensurac¢do ndo entra na conversa para com-
parar os dois meios de producdo, a comparacio € outra, por ndo subjulgar um

pela racionalidade do outro.

Fista prética, que pode ser relacionada a uma ampliagido do presente, as-
sociada a uma ecologia dos saberes (SANTOS, 2007), nos diz da aproximacio
com o outro em no entre em que processos de negociagio cultural sejam pos-

sivels.

Ap6s passar o cortejo fiinebre, o viajante de Kurosawa retoma os passos e
sua enunciagdo junto ao meio enquanto parte. Os moinhos seguem girando
movidos pelos rios de dguas claras e tranquilas que correm entre a paisagem de
flores e drvores. Poe o chapéu na cabeca e caminha em ritmo de inicio de via-
gem, mas para antes de cruzar a segunda ponte, retorna até o canteiro no meio
do rio, colhe algumas flores e as deixa sobre o timulo do viajante desconhecido.

Distancia-se da perda e segue viagem.

Este dltimo ato demonstra como ele leva consigo um pouco daquele vila-
rejo e como também deixa ali um pouco de si. Caminhos e falas que mapas e
transcrigdes ndo dariam conta de representar, mas que nos dizem de outros pos-

siveis no aprender com o outro. O filme termina, mas as dguas seguem a correr.
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Parte 4
Expressoes de uma pintura
em sonhos






Este titulo, de uma palavra s6, foi
posto para sintetizar muitas pos-
sibilidades. Se elas fossem todas
mencionadas ali, ocupariam va-
rias linhas. Entdo optei por deixar
apenas o nome, com toda a sua
forca, como mote para dois didlo-
gos que se complementam e, es-
pero, fecundem este nosso.



Didlogo com Kurosawa, a partir do sonho com Van Gogh

Siléncio total. Tudo comega com o Autorretrato do pintor. O homem que
estd diante dele se move para a esquerda. Vé outros quadros do mesmo autor: A
Noite Estrelada, Girasséis e Campo de Trigo com Corvos. Entdo retorna para a
direita, filmado agora quase que de corpo inteiro, o chapéu flexivel apertado na
mio esquerda. Senta-se diante de A Noite Estrelada e recolhe seu préprio ma-
terial de pintura. Continua caminhando para a direita, vagarosamente. Parece
capturado pelo Autorretrato. Vai passando por outros quadros: A Cadeira de Van
Gogh com Cachimbo, A Ponte em Langlois com Lavadeiras, Quarto em Arles.
Parece decidido a partir. Coloca seu chapéu e retorna a Ponte, que ganha vida,
em som e movimento. Atravessa-a em busca de Van Gogh. Pede informagdes as
lavadeiras e elas lhe indicam a direcdo, advertindo-o, em meio a muitas risadas,
para ter cuidado, pois o pintor acabara de sair do hospicio.

Se houve medo ou outro sentimento paralisante, foi imediatamente ven-
cido pelo desejo do encontro. O que se vé em seguida é o homem resoluto em
busca do idolo. Corre sorrindo pelos campos de trigo, até que o vé ao longe.
Aborda-o em francés e, diante da resposta em inglés, também muda o idioma.
Diante da identificacdo positiva (o homem se assume como Van Gogh), tira o
chapéu e insiste em perguntar, querer saber. As respostas que ouve ndo sio exa-
tamente encorajadoras. O pintor, fascinado diante da beleza do lugar, pergunta
por que o homem ndo estd pintando. Ao mesmo tempo, faz revelagdes acerca
da sua relacio com a arte:

para mim esta cena ¢ inacreditdvel... Uma cena que parece
pintura ndo faz uma pintura. Olhando com atengdo, verd que
toda a natureza tem a sua beleza. E, quando hd essa beleza
natural, eu simplesmente me perco nela. Entdo, assim como
num sonho, a cena se pinta sozinha para mim. Sim, eu con-
sumo este cendrio natural. Deyoro-o completamente! E entdo,
quando termino, a imagem aparece completa diante de mim...

Mas ¢é tao dificil segurd-la aqui dentro...

O homem quer saber o que o pintor faz diante da dificuldade. A resposta
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é: eu trabalho, me esfalfo, arremeto feito locomotiva! Na cena colorida, irrompe,
em branco e preto, a imagem da locomotiva, junto ao som do seu apito. O rit-
mo fica acelerado, também na trilha sonora. O pintor tem pressa, sente que hd
pouco tempo. O homem tem outras perguntas e faz pelo menos a que se refere
ao ferimento percebido em Van Gogh. A resposta ¢ rdpida: estava completando
meu autorretrato. Ndo conseguia acertar minha orelha. Entdo a cortei e joguei
fora. Em seguida, fala da falta de tempo a perder com a conversa: o sol me com-
pele a pintar. O homem fica sozinho ¢, com a prote¢do do seu chapéu, olha
para o sol.

A cena seguinte, desencadeada pelo apito do trem, traz uma corrida em
que luz e sombra se alternam. O sol de um quadro de Van Gogh o arremete
para uma sucessdo de quadros como cendrios em que o homem se move, per-
correndo as rugosidades produzidas pelas pinceladas fortes. Parece querer cor-
rigir sua rota e achar o caminho. Vai dar de novo na plantagio de trigo, vendo
Van Gogh a caminhar mais a frente. De novo, quer ir atrds dele, mas uma revoa-
da de corvos o detém. Novamente o som do apito do trem, novamente o quadro
como cendrio... E 0 mesmo quadro que o fez mudar de dire¢io no museu. E 14

que ele estd outra vez. Fora do quadro, em contemplacdo. Tira o chapéu.

Linguagens e leituras: intertextualidade

Na narrativa acima, procurei atentar para muitos aspectos daquele sonho
de Kurosawa, sempre na tentativa de traduzir o filme. Entretanto, é preciso
reconhecer que esta foi apenas a escrita da minha leitura deste sonho no filme.
De muitos modos, hd, nesta minha expressdo, assim como nas tradugdes em

geral, traigbes inevitdveis.

I evidente que tentar colocar basicamente em palavras um texto tecido
por palavras/sons e imagens em movimento ndo deixa de ser uma reducio,
mesmo com a linguagem verbal sendo a unica dotada de reflexibilidade: da
capacidade de falar dela mesma e das outras. Falamos de quadros, de filmes, de
livros, de esculturas etc. Falamos das nossas leituras do que vemos e ndo vemos
do mesmo lugar. Vemos nio s6 com os olhos, mas com tudo que acumulamos

vida afora: nossas experiéncias e os sentidos que demos e damos a elas.



Qual ¢é o sentido de uma tentativa de representagio dos detalhes do filme
através de palavras? Em se tratando de um livro, para colocar na roda algumas
possibilidades de leitura, mesmo sabendo que um primeiro filtro foi usado na
tradugdo. Fm uma sala, de aula ou de visitas, faria mais sentido colocar o pré-
prio filme. Mas, ainda assim, se falaria dele com palavras. E principalmente
com elas que expressamos o que nos fica das experiéncias vividas e, por causa
disso, muitas vezes relegamos a um segundo plano as outras formas de expres-
sd0.

7z

“Expressdo” é uma palavra que tem origem o ato de apertar para fazer sair
algo, como a dgua nos aquedutos, como nos diz José Pedro Machado (19go).
No século XVII adquiriu o sentido figurado de “expressio do pensamento, ex-

L . o, .
posi¢do impressionante, descricdo viva”. Uma chave importante para tentar
expressar o sonho com Vincent van Gogh, pintor pés-impressionista que teria

influenciado o expressionismo no século XX.

Nio é possivel saber se hd obras de outros pintores no espaco em que se
desenvolve o sonho. Sé é possivel dizer que aquele homem s6 vé Van Gogh e
que carrega consigo o seu material de pintura em branco, a ser preenchido.
Uma leitura possivel é o desejo de copiar o génio admirado. Parece mesmo
haver uma proposta mimética nos seus movimentos, na medida em que deseja
ndo apenas contemplar os quadros, mas penetrar neles e ir atrds do pintor para

saber tudo.

Insiro aqui as imagens de trés quadros que, na minha leitura, demarcam
a trajetéria do homem que sonha: (1) um Autorretrato; (2) A Ponte em Langlois
com Lavadeiras; ¢ (3) o Campo de Trigo com Corvos. O primeiro expressa a
identificagdo com o pintor. O segundo remete a travessia empreendida. J4 o
terceiro, por duas vezes, desencadeia a mudanca de direcio do sujeito.

»
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(Imagens 1: Autorretrato; 2: A Ponte em Langlois com Lavadeiras e 3: Campo de Trigo com

Corvos )




Os corvos no campo de trigo podem ser uma chave importante para pensar

a questdo das leituras possiveis. Os corvos nos sonhos tendem a ser figuras de
mau agouro, ligadas ao temor de desgraga, embora esta ndo seja uma represen-
tacdo universal e nem tenha sido sempre assim (CHEVALIER, J.; GHEER-
BRANT, A., 1996). E possivel que, para Vincent van Gogh, na condicio de
europeu do século XIX, os corvos tivessem este aspecto negativo, de ave de
rapina, fortemente marcado. Também ¢ possivel que, para Akira Kurosawa, ja-
ponés do século XX, os corvos ndo sejam negativos, posto que tradicionalmente
ligados a gratiddo filial (corvos alimentam seus pais) e, por extensdo, & ordem
social. Na Biblia, o corvo é o animal que vai verificar se a terra comega a rea-
parecer a superficie das dguas, depois do dildvio. Talvez a sua representacio
mais universal seja a de mensageiro, sem aspectos negativos necessariamente

agregados as mensagens trazidas.

Alguns leitores podem lembrar o poema do americano Edgard Alan Poe,
O corvo, traduzido para a lingua portuguesa por Fernando Pessoa. Aquele que
repete a mesma expressdo: “Nunca mais”. Nunca sabemos das diferentes as-
sociacdes feitas pelos sujeitos nas suas leituras. E a intertextualidade, na sua

riqueza e na sua indefinigdo.

No quadro de Van Gogh do sonho de Kurosawa (1990), hd uma revoada
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de corvos. Talvez o filme Os pdssaros, de Hitchcock (1963), seja um intertexto
fundamental. Mas, de qualquer modo, s6 hd como se aproximar das associacoes
feitas se os leitores as expressarem. Um exemplo tdo banal quanto significativo
pode ser a cena de dois meninos em visita a uma fazenda. Vendo que um ani-
mal morto no pasto atraia muitos urubus, um dos meninos correu para os bra-
cos de mide, com medo e/ou repulsa. O outro, tranquilo, s6 exclamou: quanto

Flamengo!"

No filme de Kurosawa, os corvos em revoada, como quadro e como cend-
rio, provocam mudangas de dire¢do. No museu, em ndo sendo visivel algum
outro quadro a esquerda, sugerem algum tipo de incomodo que leva o homem
a retornar a direita. Como cendrio, funcionam como a locomotiva, inclusive
sendo, logo em seguida, acompanhados pelo som do apito, arremetendo o ho-
mem de volta ao museu. De novo, é quadro. Diante dele o homem tira o cha-

péu e encerra seu sonho.

Didlogo com outros textos

Depois do texto artistico, multimididtico, cometo aqui o que pode ser visto
como uma espécie de heresia. Parto dos Sonhos de Kurosawa para um texto
meu, também tematizando um sonho, produzido para introduzir questoes rela-
cionadas as diferentes linguagens na produgdo dos muiltiplos sentidos possiveis.
Fra uma Oficina de Leitura e Producio de Textos, realizada em 1991, em horé-
rio complementar, no contexto de uma escola publica na Zona Norte da cidade
do Rio de Janeiro. Fundamentalmente, a proposta consistia na compreensio
dos sentidos captados pelos alunos e ndo na imposi¢do do sentido legitimado

como correto.

Para o trabalho, acabei optando por escrever um texto que lidasse com

multiplas formas de expressdo: um sonho cuja temdtica poderia sugerir pesa-

delo.

1. Aos leitores que pouco conhecem de futebol, informo que o urubu é o simbolo do Flamengo, time de
futebol do Rio de Janeiro.



Prova

Raquel Goulart Barreto

Cecilia tinha prova de Portugués no dia seguinte. Estudou, estudou, estudou
tanto que acabou dormindo tarde e tendo um sonho estranho.

Uma mulher bonita, talvez bonita de tdo simpdtica, pediu que ela mostrasse
o que estava sentindo. Cecilia olhou em volta e achou tudo muito parecido
com a escola. (Serd que tinha mudado a professora?) Foi ai que pintou um
calafrio: cadé papel e ldpis pra fazer a redacdo? Que droga! Depois de estudar
tanto, além de ter de arrumar as ideias e escrever tudo direitinho, estava sem
materiall Foi ficando gelada, comegou a misturar tudo de gramdtica, como se
sua cabega tivesse virado um liquidificador. Pensou em sair correndo... Olhou

para a mulher que sorria de um jeito amigo. Criou coragem e perguntou:
- A senhora tem papel e ldpis?

A mulher ficou olhando para ela e, depois de um tempinho, apanhou uma
caneta dentro da bolsa. Procurou papel em branco. Ndo tinha. Sé tinha um

pequenininho. E estava todo escrito. De um lado, e do outro.

A mulher entdo perguntou se ela ndo podia falar, em vez de escrever. Cecilia
ficou numa pior. Lembrou logo do seu pai contando que no tempo dele tinha
prova oral e que era muito mais dificil.

- Vocé ndo gosta de bater papo?

Cecilia fez com a cabega que sim. Mas, pensou... prova ndo é papo, substan-
tivo ndo € verbo, e falar que ela estava confusa e com medo ia dar em conceito
vermelho.

- Vocé estd se sentindo mal?

-T6... (Foi o que saiu numa voz baixinha espremida, de quem estd com a boca
seca).

- Estd sentindo dor ou estd achando muito dificil falar do que vocé estd sen-
tindo?

A menina apontou para a boca, com a palma da mdo toda suada e os dedos

tremendo.

- Acho que vocé estd muito assustada. Acertei?
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Cecilia abaixou a cabega e ficou olhando para o chdo, morta de vergonha. A
mulher entdo chegou mais perto, segurou seu queixo, olhou-a bem dentro dos
olhos, deu um sorriso comprido e um monte de ideias: ela podia mostrar o que

estava sentindo fazendo mimica, dangando, desenhando no quadro.

A menina pegou o giz e quando viu tinha feito um passarinho numa gaiola
apertada. Comegou a mexer os bragos como se fosse bater asas, as ldgrimas
descendo e indo embora, até ser capaz de sair rodopiando pela sala e cair sen-

tada numa carteira.

A mulher sentou do lado, ficou um pouco quieta e depois disse com voz de
quem estd muito emocionada: “que bom ver uma pessoa com coragem de mos-

trar o que sente! F, como vocé faz isso bem!”

Cecilia deu um pulo de alegria. Foi af que se viu sentada na cama. Morrendo
de pena de ter sido s6 um sonho, abragou o travesseiro. Sua mdo sentiu uma
coisa diferente nele. Acendeu a luz e deu de cara com aquele tinico papelzinho
que estava na bolsa da mulher. Era um texto de um escritor chamado Mdrio
Quintana, dizendo: “nunca é demais repetir que aprender portugués unica-
mente pela gramdtica ¢ tdo absurdo como aprender a dangar por correspon-

déncia. Aprende-se a escrever lendo, da mesma forma que se aprende a dangar
bailando.”

Expressando...

Uma leitura possivel é a de que este seja um sonho para fins didéticos.
Sem a polissemia da obra de arte e com comeco, meio e fim marcados por uma
coeréncia atipica nos sonhos. A intengéo era falar das vdrias formas de expressdo
no contexto de uma escola que ndo valorizasse apenas a redagdo, no sentido
mais tradicional do termo; em que houvesse espago para expressar ndo so os
contetidos contemplados no curriculo, mas as emogdes que pulsam; em que os
sujeitos, alunos e professores, pudessem se colocar por inteiro. Uma escola dos
sonhos ou um sonho de escola?

Cedendo a palavra aos alunos para quem o texto foi produzido, compar-
tilho aqui algumas expressdes colocadas na roda por eles. Comecando com
o “aquecimento” também denominado etapa pré-textual, as perguntas diziam



respeito a provas em geral: O que vocés pensam quando se fala em prova? Quais
sdo as piores provas? Como vocés estudam para elas? Decoram muita coisa?

- Ld vem ferro!...

- Prova ruim ¢é todas. S6 que matemdtica é mais!

- Eu num estudo nada ndo. Fico bem vendo televisdo. Vou
tirar “E” mesmo! Num dé bobeira de estudar por isso...

- A gente decora tudo direitinho, né? Sé que tem vez que num
dd em nada. Num dd pra saber o que o professor qué que po-
nha.

- Se a gente num esquece na hora, no dia seguinte jd esqueceu.
A fessora fica pau da vida.

- Bu estudo pra caramba... mas é que eu tenho a cabega fraca

e ai num adianta...

Feita a leitura silenciosa e diante da solicitacdo de desenhar ou descrever
com palavras as personagens, predominaram os estereétipos: enquanto a profes-
sora era loura e alta, variando apenas a cor dos olhos (verdes ou azuis); a alu-
na era mulata, baixinha, gordinha e, para muitos, “preguicosa”. Neste caso, o
quanto a menina estudou acabou apagado pelo fato de que ela dormiu. Note-se,
ainda, que a preguica foi incorporada as caracteristicas fisicas. Entre as expres-
soes que circularam, todas oralmente, destaco trés:

- Essa Raquel é a senhora, tia? Caramba! Cumé que pode? A
senhora ¢ professora e escritora ao mesmo tempo? Me dd um
autégrafo?

- Que texto grande! Dificill Aquele papelzinho embatucou...
fica ruim de saber a resposta porque o papelzinho é confuso.

- Empresta esse Mdrio Quintana pro professor?

Foi tdo triste quanto desafiador o contato com as histérias de leituras e as
concepedes de producio textual que eles evidenciaram. Ndo supunham que
uma professora escrevesse e assinasse textos. Ficaram incomodados com o pa-
pel que poderia colocar em xeque a condi¢io de sonho. No que foi possivel ob-
servar, o papelzinho os afastava da zona de conforto da resposta certa: afinal, foi
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sonho ou nio foi? Ao mesmo tempo, pareciam sonhar com outras abordagens

no ensino da lingua materna (madrasta?).

Agora, pensando o texto acima inscrito neste capitulo, também nio pos-
so deixar de afastar uma leitura restritiva de Quintana, apontando para uma
proposta mimética. “Aprende-se a escrever lendo”, disse ele, ndo € redutivel a
imitagdo pura e simples. Aprendem-se novas formas de expressdo interagindo

com expressoes outras, de outros.

Naquele momento, fiquei me indagando o porqué de ninguém querer de-
senhar. Ainda que nio tenha chegado a uma resposta tnica, como a que eles
temiam ndo chegar nas interpretagdes, tentei compreender alguns aspectos do
compromisso que as vezes tende a exclusividade no contexto escolar. Fiquei
me lembrando dos desenhos que me foram pedidos e da minha prépria falta de
jeito para fazé-los.

Antigamente, na escola, a gente usava caderno de caligrafia. Eu desenhava
as letras nele. Até era possivel, quando fora da escola, brincar de extrapolar os
limites impostos pelas linhas. Minha letra ficou boa, redondinha, clara. Depois
do computador ela piorou bastante. Deixei de escrever & mio, apoiando no
dedo errado. Nio desenho mais as letras, com dedos certos ou errados, dentro
ou fora dos limites. Se cometo erros de digitacio, deleto. E fico me perguntan-

do se ndo vou mais desenhar nem letras...

H4 exatos vinte e nove anos, senti necessidade de expressar meus dois la-
dos: o mais racional e o mais emocional, em convivéncia nem sempre pacifica.
Fazendo esfor¢o para ndo ser maniqueista, representei duas mulheres dentro de
mim. De propésito, escrevi errado o nome da emocional: Sonca. Acabei com-
partilhando com os amigos mais queridos. Meu irmdo Ronald Goulart, arquite-
to que se expressava também através dos seus desenhos, leu o texto e fez a capa
aqui reproduzo, mantendo o amarelado que o tempo imprimiu ao original. Ao
ver aquela “ilustragdo”, senti que o trabalho estava completo. Era uma carta de
baralho com duas damas: uma de Ouros, toda contida, formal e até solene; a
outra, de Copas, exuberante, transbordando os limites impostos pelas margens.
Eram duas expressdes em articulacdo e eu até ousei desenhar meu nome em

letras “estilosas”, um tanto tortas. Mal tracadas letras.



O mote era fértil e me fez pensar na muasica que poderia expressi-lo, na es-
cultura em que poderia se transformar, na pega que poderia ser escrita etc. Ndo

pensei em poema porque eu mesma escrevera pensando no de Ferreira Gullar:

Traduzir-se

Uma parte de mim
é todo mundo;
outra parte é ninguém:

fundo sem fundo.

Uma parte de mim
¢ multidao:
outra parte estranheza

e solidado.



(In)conclusoes

Este texto, que comecou com o sonho de Kurosawa com Van Gogh, ter-
mina com o de manter as portas abertas para a arte, em todas as suas formas

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
¢ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
¢ s0 vertigem:
outra parte,

linguagem.

Traduzir uma parte
Na outra parte

- que ¢ uma questdo
de vida ou morte —

serd arte?



de expressdo. Retomando a pergunta: uma escola dos sonhos ou um sonho de
escola (?), trago poetas para este didlogo. Os poetas ndo sdo chamados apenas
pelos belos poemas que escreveram, mas em nome do poético, no seu sentido

mais amplo, do que “pde” o que nio havia: cria, forma, produz.

Quanto a mim, caberia muito bem dentro do poema Ldpis de cor, de Mar-
celo Macedo Corréa e Castro: “escrevo porque ndo soube desenhar”. Tiro o
chapéu para quem o sabe, desejando parcerias que enriquecam a nossa capaci-
dade de expressdo, no sonho maior de que percamos o medo do que Galeano

” 5

expressou como sendo o “direito ao delirio”.

O sonho é um mo(vi)mento que se aproxima da utopia. No [ink posto na
tltima nota de rodapé, Galeano cita o cineasta Fernando Birri, em palestra
conjunta em Cartagena, a partir da pergunta feita por um estudante: “para que

serve a utopia”?
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“..que a importdncia de uma coisa
nao se mede com fita métrica nem
com balancas nem bardmetros etc.
Que a importdncia de uma
coisa hd que ser medida pelo
encantamento que a coisa produza
em nds.”
Manoel de Barros

Brinco em casa com uma ideia de
que gosto muito e que me permi-
to aqui compartilhar. Como gosto
muito de ir ao cinema, do ritual
e escolher um filme, comprar um
bilhete, entrar em uma sala e ex-
perimentar o movimento das lu-
zes apagando-se, da concentragido
da platéia que se prepara para pas-
sar os préoximos minutos ouvindo
uma histéria — que se deseja seja
bem contada — de alguém que de-
cidiu que ia nos contar.
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Fntdo, brinco quando vou ao cinema, dizendo que estou indo a missa,
pois 0 mesmo sentimento religioso — do religare. Aquele com que nos sentimos
(nos) explicando o mundo — sem os dogmas, obviamente, ou até mesmo com
alguns deles, confessadamente com um ou outro, por que ndo? — é como me
sinto quando entro em uma sala de cinema. Assistir a uma histéria filmada é
uma das maneiras como busco a compreensdo do mundo, pelas “mios” de um

artista que me conta como o compreende, com a mediagio da arte, no didlogo.

Tenho aprendido muito com os artistas, em especial com aqueles que fa-
zem cinema, cuja busca pela “imagem perfeita” — ndo porque tecnicamente a
melhor, mas por ser aquela que comunica melhor — nos leva a tantos encontros/
desencontros, provoca-nos sensagdes diversas. Encanta-me no cinema a profu-

sdo de linguagens que dialogam entre sons e imagens.

Este texto trata antes de tudo deste encantamento. £ um ensaio de uma
apaixonada, na experiéncia ao mesmo tempo intensa e despretensiosa da narra-
tiva de uma de suas paixdes. A reflexdo assumidamente comprometida com essa
paixdo e com processo dialégico que esta arte instaura. Meu objetivo é narrar
— tendo o cinema como foco — as prdticas artisticas como mediadoras entre as
pessoas e o mundo. Trataremos aqui do cinema, mais especificamente do filme
“Akira Kurosawa’s Dreams” (Sonhos, de Akira Kurosawa), e em especial um de
seus episddios — Os Corvos.

“Uma vez, tive um sonho”. E assim que Akira Kurosawa inicia seu longa
metragem Akira Kurosawa dreams” — ou “Sonhos” na traducio para o portu-
gués. Uma coleténea de 8 episddios, 8 sonhos, protagonizados aparentemente
por personagens que representariam o préprio Kurosawa, envolvidos com ques-

toes que mobilizariam nio somente o cineasta, mas também homem/mulher

do século XX.

O primeiro episddio trata das descobertas de uma criagio e as interdigdes
<. wy» . ~ .
sociais. O personagem “I” , um menino que desobedece a mie e sai de casa

para ver as raposas acasalarem no bosque. Ao final deve se redimir da desobe-



diéncia — ou através do suicidio que resgata a sua honra ou sendo perdoado
pelas raposas as quais tiveram a privacidade invadida.

O segundo episddio trata ainda da experiéncia da crianga. Um menino que
conversa com seres que sdo como guardides da natureza e lamenta a derrubada

de um pomar — a devastacio.

No terceiro episédio um grupo de homens que escala um monte em meio
a uma nevasca ¢ estdo a beira da morte quando tém uma visio de uma mulher
que parece querer acolhé-los. Eles recusam a presencga da bela mulher, didfana,

envolvente e parecem seguir para a morte.

A morte provocada pela guerra é o tema do quarto episédio “O tinel”.
Neste sonho um oficial ao voltar para casa depois de uma batalha, atravessa um
tiinel as escuras e encontra um cio feroz que tenta atacd-lo. Depois de atraves-
sar o tunel percebe estar sendo seguido pelos soldados do batalhdo que estava
sob 0 seu comando e que sucumbiu na batalha. Sua tarefa é avisar aos soldados

que estdo mortos e pedir que se conformem com essa condi¢io.

O sexto sonho apresenta o panico de uma populacio fugindo de uma he-
catombe nuclear. Uma usina que entra em colapso, ocasionando uma fuga
massiva para o mar. O sonho € o didlogo de dois homens e uma mulher que car-
rega dois filhos pequenos, quando um deles se acusa como um dos responsdveis
pela tragédia — e por isso conhece as fumacas radioativas pela sua cor.

No sétimo sonho — também mais um pesadelo — um homem ao atravessar
um terreno montanhoso e gelado encontra uma criatura estranha, vitima de
um holocausto nuclear que o transformou em um monstro. A criatura mostra

para o homem as transformagdes ocorridas ali por causa da poluigdo nuclear.

O oitavo e ultimo episédio encerra a seqiiéncia de sonhos contando a his-
téria de uma pequena aldeia e a ceriménia de sepultamento de uma alded oc-
togendria, vista por um estrangeiro que, de passagem indaga a um senhor sobre

o lugar, seus costumes, as pessoas que ali vivem.

Trata-se entdo de um conjunto de narrativas, nas quais as descobertas in-
fantis, a morte, a guerra, o medo, os riscos da contaminacio nuclear consistem

em temas apresentados através de imagens cuidadosamente trabalhadas para
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garantir que a grandiosidade de cada uma dessas questdes assentadas no con-
junto de preocupagdes que pautaram o século XX - o filme ¢é de 1990 — mas que
pelo seu compromisso a dimensdo de humanidade e pela sua desconfortivel
atualidade — temos que nos lembrar que eles ndo foram resolvidas e nio se ex-
tinguiram com o século XX, mas infelizmente, mesmo que as vezes um pouco
mais diluidas, insistem em nos preocupar também neste século — tornam o
filme um cldssico jd que o que Kurosawa nos mostra com sonhos é a dimensio

do humano.

Mas afinal ndo pretendo deter-me em todos os 8 sonhos belamente narra-
dos pelo mestre ao longo do filme. O espago deste ensaio é exiguo até para o
que pretendo, que dird para tanto. Pretendo aqui tratar de um sonho em espe-
cial, o quinto episédio, que tem como titulo “Os Corvos”.

O cinema e o sonho: caminhadas em um terreno de
cromacri

E o quinto episédio “Os corvos” que nos interessa aqui na reflexdo que
gostaria de provocar com este texto. Neste sonho, um homem jovem, provavel-
mente um estudante de Belas Artes e/ou um pintor, estd em um museu de arte,
a frente de uma parede com quadros do artista Vincent Van Gogh. O rapaz para
demoradamente a frente de cada um dos quadros com notada reveréncia. Em
um deles, Ponte em Langlois com Lavadeiras, detém-se mais um pouco, sendo
como que “capturado pela tela”. O rapaz se transporta para dentro do quadro,
que de uma tela pintada por Van Gogh, transforma-se em uma tela pintada por
Kurosawa, dada a riqueza de detalhes e de cores que compdem a representagio
feita pelo cineasta.

Quando o quadro se torna um lugar — magia que s6 o cinema pode realizar
— 0 jovem pintor — de posse de seu cavalete, sua maleta e de seus pincéis - in-
daga as lavadeiras por “Monsieur Van Gogh”, atravessa a ponte que faz parte do
cendrio do quadro e segue ao encontro do artista.

Encontra Van Gogh em um campo, pintando uma paisagem exuberante
como sdo aquelas as quais o pintor se dedicava a representar. Ao encontrar o



mestre, este, fascinado pela paisagem - quase sem tirar os olhos da prancheta - o
interpela: Vocé ndo vai pintar? — Como se fosse impossivel estar ali e ndo reali-
zar aquilo que a paisagem, que a natureza exige: pintar! I Van Gogh continua,
irrequieto — O sol me compele a pintar! Nao posso ficar aqui falando com vocé.
Retine os pincéis, papéis, sua pasta e sai apressadamente pelo caminho ladeado

de natureza exuberante, sendo seguido pelo rapaz.

E impossivel representarmos através da escrita a sequéncia de cenas que
compdem este episédio. A economia escrituristica ndo permite a expressdo dos
movimentos, a profusio de cores, os sons e inclusive o cardter imperativo da

natureza ao qual o personagem Van Gogh se refere neste sonho.

A realizagdo em pelicula deste cendrio em que o jovem dialoga com seu
idolo e depois da estrada por onde ele o segue demonstra como o cinema é uma
arte tnica, na qual é possivel uma aproximacdo estética com o universo onirico
de uma maneira como nenhuma outra pode realizar. O cinema ¢é capaz de nos
apresentar alguém que invade uma tela, permitindo aquele que assiste “inva-
dir” e “ser invadido” por este momento. E consegue isso porque envolve sons,
imagens e imaginagoes.

E uma situacdo de extremo encantamento intimo — desejo maior do artista
— com o contemplador. Afinal, a intimidade contribui para a comunicacdo. I
esse momento em que o contemplador adentra o quadro e estabelece com o

autor uma relacio exotépica:

— O que houve com a sua orelha, senhor?
« ~ 2z A~
— “Nio estava alcangando representd-la com perfei¢io e a

cortei”

E neste momento do sonho em que aquilo que ¢ sempre incompletude: a
experiéncia com a obra de arte, parece realizar-se. O didlogo com o artista sobre
aquilo que nio necessariamente estd representado na obra mas que faz parte de
sua vida. Estar dentro da tela, fascinado, vivendo privando das das dores, dos
sonhos, dos desejos do artista.

A tecnologia das imagens em movimento e dos sons permite uma aproxi-
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macio tdo imperativa de quem assiste que aqui também é perfeitamente plausi-
vel a ideia alguém que vé e que no momento seguinte estd dentro da tela.

Diria Tarkoviski (2010) que “a arte é uma metalinguagem com a ajuda da
qual os homens tentam comunicar-se”. Pessoas comunicam-se umas com as
outras através da arte, bem como linguagens artisticas comunicam-se umas com
as outras através de citacdes e referéncias, formando uma rede de intertextua-
lidades. A arte alimenta a arte. I isso que Kurosawa realizou: conta um sonho
em que um homem salta para dentro do quadro de um artista e nos permite
“saltar” para dentro da “tela” que ele, cineasta, pinta. O cinema é uma arte de

encontros, é cronotopo, no sentido bakhtiniano do termo.

F onde o tempo se materializa no espago, onde é medido onde o tempo
se localiza em um espago concreto e o modifica, modificando também aqueles

que experimentam essa relagdo do tempo com o espago (BAKHTIN, 2003).

Kurosawa neste episédio apropria-se de um outro elemento que remete a
ideia de cronotopo bastante difundido tanto na literatura quanto no cinema: a
estrada. Ela aparece no final do episédio “Os Corvos”. No atravessar a estrada,
ligeiro, seguindo o pintor e mestre, o rapaz experimenta uma situacdo de extre-

ma intimidade com a obra.

O cendrio é uma compila¢io de diferentes caminhos que estdo represnta-
dos em obras de Van Gogh. A técnica do chroma key produz a imagem do
jovem que caminha por diferentes obras. A textura das pinceladas do pintor
tornam-se o relevo da estrada por onde o jovem passa em busca do mestre,
como um desafio e um ritual inicidtico: atravessar os obstdculos de tinta colori-
da. Um encontro. O cinema ¢ a materializagdo do cronotopo bakhtiniano em
fungdo da Aqui essa materializa¢do ocorre sobretudo quando o cineasta insere
na histéria que nos conta a estrada.

A estrada, ndo s6 na narrativa em questdo, mas em outros filmes é o lugar
onde encontros inesperados ocorrem, demonstrando o quanto a possibilidade

de mudanca de rumo é uma constante.

O rapaz que atravessa a “estrada de tintas” no filme nio serd mais o mesmo,

bem como aquele que “passa” por um filme também nio. O encontro com a



narrativa de um “outro” — em imagens em movimento e sons - que complemen-
ta nossas préprias histérias, que nos comunica seus sonhos, é¢ uma experiéncia

de alteridade da qual néo se pode sair incélume.

Se o cinema se constitui pelo desejo de comunica¢do é muito interessante
analisar/sentir essa forma de Kurosawa de posicionar-se dialogicamente em re-
lagdo ao outro. No episédio “Os corvos” isso se manifesta pela busca de uma in-
tertextualidade, através de duas referéncias que consistem em pontos de contato
primeiramente entre duas diferentes praticas artisticas: a pintura com o cinema;

0 cinema com o proprio cinema.

Fsse ambiente polifonico permeia todo o episédio, mas aparece nesta nar-
rativa de Kurosawa de maneira mais contundente pelo menos em dois mo-
mentos. O primeiro quando Van Gogh manifesta a ansiedade e a compulsdo
para pintar, fazendo uma analogia com uma locomotiva: Consumo o cendrio e

devoro-o completamente... Arremeto feito locomotiva..

Hé um corte na cena e a imagem seguinte, em preto e branco, é uma lo-
comotiva em movimento, o que remete a primeira cena do cinema: a imagem
de uma locomotiva em movimento. Considera-se a primeira apresentacido de
cinema, realizada em 1895 pelos Irmdos Lumiere, a filmagem de uma locomo-
tiva chegando na estacdo na Franca. A referéncia as origens do cinema é uma
das citagdes que se pode notar. A outra, ao final do episédio, acontece na revoa-
da de corvos que é como o episédio é nomeado. Os corvos do quadro de Van
Gogh, de nome “Campo de trigo com corvos”, que € a cena final do sonho, em

movimento e com som, remete-nos ao cldssico do cinema americano, de Alfred

Hitchcock, “Os Pdssaros” (“The birds”), de 1963.

Arendt diria “a fonte imediata da obra de arte é a capacidade de pensar”
(ARENDT, 1993, p.181), e a fonte original deste pensamento, o cora¢do ou o
cérebro. Este pensamento é a capacidade de pensar articulada aos modos de

sentir, aos modos de sentir-se.

Isso é o que produz o artista, mas detenhamo-nos agora um pouco mais
na audiéncia. O que ¢ saltar para a tela, ou quais sio os usos que o homem
comum, no sentido certeauniano do termo, aquele que aproveita as ocasides e

taticamente re-inventa diuturnamente seu cotidiano. Qual sdo as possibilidades
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de uso do cinema, do sonho a que ele nos remete? Eu nio posso falar de todos

os casos de pessoas apaixonadas por cinema, mas posso contar um.

Seu Carlinhos e a tela da Sessao Passatempo

Mantenha-se vivo. Sonhe!
Grupo de Teatro do Anonimo

A experiéncia com a arte é a experiéncia de suspensdo do tempo. No cine-

ma, o tempo € suspenso enquanto saltamos para dentro da tela, para o sonho. E

o que todo cineasta comunica: “venha! Quero te contar uma histéria!”

No final da década de 50, meu pai trabalhava no Centro do Rio de Janei-
ro, como continuo na Editora Edil, na Cinelandia. Residia na entdo cidade
dormitério de Sio Jodo de Meriti com um irmdo, e tinha uma hora didria de
almoco. Era um tempo em que a Cinelandia era uma grande praca incrustrada

de grandes cinemas, fazendo juz ao seu nome.

Semanalmente, sozinho ou acompanhado de um amigo, o jovem Carli-
nhos ia ao cinema, no hordrio de seu almoco, para assistir a Sessdo Passatempo.
Os filmes dessa programagéo eram apresentados por capitulos, semanalmente:

Zorro, O Gordo e o Magro, e outros, apresentados como uma série.

A ida semanal era aqui também, uma experiéncia que permitia ao tra-
balhador minimizar o fardo, desligar-se do ambiente do trabalho drduo e mal
remunerado, afastar-se da sensag¢do causada pelas idas e vindas em um trem
cheio, parte de um processo de ir e vir para o trabalho que ainda o obrigava a pe-
gar outro dnibus para chegar no bairro onde morava — na periferia da periferia.

O cinema era assim este momento de suspensdo do tempo para ele. O
momento de “entrar no cinema”, mas entrar na tela saindo do tempo do tra-
balho, da rudeza da vida de trabalhador pobre. A arte tanto como um meio de
assimilagdo do mundo (Tarkoviski, 2010: 39), como de transcendéncia deste
mundo. O desejo de Carlinhos era ndo ter um sonho somente, mas sonhar toda

semana naquele mesmo hordrio, no intervalo do almoco, logo depois de esva-



ziar a marmita. Este era o momento de entregar-se aquilo que o artista desejou

lhe comunicar.

A Sessdo Passatempo era onde o tempo era suspenso para uma pausa de
encantamento e sonho. A experiéncia de humanidade que a arte oferece, tra-
duzida nos capitulos de um “capa e espada” ou nas risadas provocadas por uma
comédia. A hora do almocgo nio era sé o descanso, da necessidade, mas um
tempo de outras possibilidades.

Como o pintor do episédio de Kurosawa, meu pai também semanalmente
“atravessava a tela” para ir ter com seus idolos e com seus sonhos. Vivia a expe-
riéncia com o cinema e ali paralisava o tempo, as rudezas do mundo do traba-
lho. E fruicdo e acdo tdtica de renovacio através da arte, busca de um estado
de alma. Durante alguns minutos furtivos na hora do almoco, a assisténcia é

convidada a compartilhar os sonhos do cineasta.

Do ponto de vista de quem assiste, a narrativa cinematografica é assim o
proprio momento do sonho, a arte que significa o sonho. Aqui o sonho ¢ titica
certeauniana, jd que o praticante — aquele que assiste — aproveita a ocasido -
Aproveitar a hora do almogo para ir ao cinema. Aproveitar a ocasido para viver
o sonho. Inventar no cotidiano uma forma de suspender o tempo da exploragio

do trabalho. Sonho, realidade paralela e fruicio.

Como a composi¢do de um repertério com o qual os usudrios procedem
a operacdes proprias, re-inventando a vida em meio a dialogicidade das expe-

riéncias.

Woddy Allen, em 1985, representou muito bem o cinema como agio tdtica
alimentada pelo sonho. Em “A rosa pirpura do Cairo”, a personagem de Mia
Farrow refugia-se nas salas de cinema, como forma de escapar da infelicidade
em que vive. Mas o caminho aqui se faz ao contrdrio. Depois de virias vezes
vendo o mesmo filme, o personagem da pelicula sai da tela e declara amor a
Cecilia. A desconstrucido da linha ténue entre fic¢io e realidade é a discussio

central do filme.

A necessidade de uma pessoa de alguma fic¢do cotidianamente ¢ incon-

torndvel. Meu pai é uma pessoa muito simples, reservada, mas essa sua necessi-
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dade necessidade de ficgdo didria ¢ uma coisa que sempre me comoveu. E anos
depois quando eu soube dessas suas historias da Sessdo Passatempo entendi

uma série de outras coisas.

Hoje ele vé novelas. Acompanha, discute, se envolve. T30 emocionado e
tdo sinceramente, que faz a gente repensar a cldssica ideia que as novelas sdo

produto cultural para o publico feminino. Em nossa casa nunca foi assim.

O sorriso — iluminado por um ar de encantamento - que me pai carrega
no rosto ao assistir uma novela na TV, revela que o jovem Carlinhos da Sessdo
Passatempo habita, hoje e desde sempre o senhor Antonio, agora septagendrio.
E revela ainda uma auséncia. O sorriso estampado no rosto é sinal de que o
senhor Antonio de certa forma ndo estd naquele sofd. Quando sorriso aparece
¢ que o seu Antonio jd saltou para a tela, atravessou a estrada de Chroma key ¢

temporariamente estd ali vivendo um sonho.
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Com o intenso movimento do
Rio Amazonas, o Albatroz parecia
que ndo chegaria ao seu destino.
Nossas redes, presas nos mastros,
pareciam voar de um lado a outro,
tamanho era o impacto das dguas
naquele fragil barco. Fingfamos,
para nos mesmos, que tentavamos
dormir. Uns disfarcavam o medo
com o riso histérico. Outros reza-
vam. Uma de nossas colegas vo-
mitou a viagem toda. Nos poucos
momentos de calmaria, ficivamos
em siléncio, olhando as estrelas
e contando o tempo que faltava
para chegar até o Arquipélago do
Bailique.



Quando amanheceu, nos revezdvamos no pequeno banheiro do Albatroz
e caminhdvamos pelo barco. As dguas do Rio Amazonas, nesse momento, es-
tavam calmas e a floresta se mostrava com todo o seu esplendor. Eu pensava
na utopia dessas pessoas, que guardadas as devidas propor¢des, permitiu tanto
a construcdo do Teatro Amazonas em Manaus no periodo dureo da borracha,
quanto a constru¢io da Escola Bosque no Arquipélago do Bailique no final dos

anos 19qo.

Conversava com os colegas que visitariam a escola comigo e com os outros
passageiros que embarcaram nos portos improvisados. Acendvamos aos ribeiri-
nhos e aos meninos que mergulhavam no rio. Uma senhora de tragos indige-
nas, muito tranquila durante todo o percurso, tentava nos acalmar dizendo que

a primeira viagem ¢é sempre dificil mas que depois a gente se acostuma.

Um sargento da Policia Ambiental, me convidou para ir com ele, com a es-
posa e com o filho deles (um menino de uns 10 anos vestindo uma camiseta da
selecdo brasileira de futebol) até a proa do barco. Enquanto o sol se impunha,
os pdssaros faziam sua algazarra e o Albatroz deslizava em dguas mansas, ele me
contou como ¢ viver nessas comunidades ribeirinhas da Amazonia e como é

dificil patrulhar e preservar a regido.

O idealizador pedagdgico da Escola Bosque, Mariano Klautau ,juntamen-
te com a esposa dele a arquiteta Dula Maria Bento Lima, chegou até nés e com
muito entusiasmo relatou “a revolucdo” que estio fazendo no Arquipélago do
Bailique.

A roda de conversa se ampliou com Nilson Moulin e Fernando Ribeiro,
ambos encarregados de desenvolverem a educagdo ambiental no Amapd.

Depois de doze horas de viagem pelo rio, desde que deixamos Macapd, o
Albatroz atracou em frente a Escola Bosque e eu fui o primeiro a descer.

Fiquei simplesmente extasiado com o que estava vendo e experimentando
naquela escola em meio a Floresta Amazonica. As criangas estavam chegando

para as ElLl]EIS, €Im C4anods € €1 pequenads embarcagées.

Havia um movimento incessante no “porto” e a nossa presenga provocava

curiosidade nos barqueiros, nos estudantes, nos professores e funciondrios.
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Fui convidado por Nilson Moulin para ir com ele até uma sala de aula
onde se encontrava a professora de arte. Ela pintava em madeira, utilizando

pigmentos extraidos das drvores locais e da argila, um enorme jacaré.

FEu lhe perguntei o que ela estava fazendo e ela, rdpida, me respondeu:

“Estou reinventando Van Gogh”.

Caifmos na gargalhada.






Certa vez, visitando o Musée de
Orsay, em Paris, me deparei com
um quadro de Van Gogh. Era um
entre tantos autorretratos que o
pintor produziu em seus 37 anos
de vida. Embora a imagem de
Van Gogh me impressione com
seu olhar de angustia que compro-
mete o observador a se angustiar
com ele, o elemento que mais me
parece arrebatador neste quadro é
o movimento das grossas pincela-
das curvas, talvez verdes ou talvez
azuis, que rodeiam o retrato do ar-
tista (Se este texto que fago, fosse
composto por sons, e talvez o seja
em nossas memaorias, eu ouviria
com ele a cancio de Chico Buar-
que: o retrato do artista, quando
mogo, ndo é promissora, candida
pintura).



Roland Barthes nos chama atengio para pensarmos os punctus, os ele-
mentos das imagens que, como uma ponta cortante, nos arrebatam, nos inco-
modam, desviam o nosso olhar. Sobre o punctus, aquilo que punge, Roland
Barthes no explica que basta sua presenga para mudar minha leitura, que se
trata de uma nova foto que eu olho, marcada a meus olhos por um valor superior
(BARTHES, 2012). E eram as pinceladas curvas ao redor da imagem de Van
Gogh que me atraiam para o seu universo denso e me angustiavam a ponto de

me sentir escorregando por algumas destas pinceladas.

FEm certo momento, me dei conta de que o Museu estava cheio e outras
pessoas poderiam estar desejosas de se colocarem a frente do tal quadro, quando
percebi que ndo era a tnica a se perder nas curvas de Van Gogh. Ao meu lado,
mergulhado na pintura e esquecido do seu grupo, um rapaz que acompanhava
uma das tantas excursdes japonesas também contemplava e talvez se angustiava
com o quadro de Van Gogh, compartilhando comigo aquele momento, embora

nem se desse conta da minha presenca.

Lembrar desta cena, invariavelmente, me remete a um dos episédios do
filme Sonhos (Yume/Dreams, 1990) de Akira Kurosawa, no qual, um jovem pin-
tor japonés (personagem de Akira Terao) visita um museu e se sente arrebatado
por uma das obras de Van Gogh, o quadro Pont de Langlois, que retrata uma
antiga ponte no canal de Arles.

Uma caracteristica marcante deste episédio é a quase auséncia de som que
somente ¢ rompida quando o jovem pega os seus instrumentos de pintura (as
telas e uma maleta) e se dirige aos quadros de Van Gogh. Os ruidos dos passos
do rapaz lentamente dio lugar & melodia. O som e a imagem se apresentam

em unicidade.

Ao som do prelidio n.15 de Chopin e do barulho das roupas batidas na
beira do rio pelas lavadeiras do Arles, o jovem japonés, que representa o préprio
Kurosawa, impactado pela obra, é absorvido pelo quadro e passa a viajar por

diferentes espagostempos pintados por Van Gogh.
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Imagem 1 (cena do episédio Os Corvos)

Encontrando com o préprio Van Gogh, representado pelo cineasta Martin
Scorsese em uma rara atuagdo como ator, o jovem japonés caminha por um dos
cendrios favoritos do pintor, os campos de trigo de Auver-sur-Oise, cidade fran-
cesa onde viveu seus tltimos anos de vida. O episddio se passa com Van Gogh
se questionando porque o rapaz ndo estd pintando. Diz que precisa aproveitar a
luz: o sol me impele, declara o artista. Continuando: eu me arremeto feito loco-
motiva, em minha arte. O jovem passa a contemplar o sol ndo percebendo que
Van Gogh desaparece.

O jovem japonés entdo se arremete as pinturas do artista, passeando pelas
grossas pinceladas, buscando encontrar Van Gogh, compondo um belissimo
trabalho fotografico de Kurosawa que evidencia os ténues limites entre o onirico

e o vivido.

Ao fim do episédio, o jovem japonés novamente encontra Van Gogh, mas
este logo desaparece em meio ao campo de trigo e a revoada de corvos. O pre-
lidio de Chopin dd lugar ao som de uma locomotiva, trazendo o rapaz para
a sua posi¢do de observador (mas nio apenas) do quadro no Museu. Este ndo
mais se trata de Pont de Langlois, mas de Campo de trigo com corvos (Champ de
blé aux Corbeaux), possivelmente o tdltimo trabalho de Van Gogh, antes do seu

suicidio, quando atirou no peito em meio ao mesmo campo de trigo retratado.



Em um gesto de reveréncia e/ou de quem volta de uma viagem, o rapaz
tira o chapéu terminando o episddio, nos remetendo a admiragio de Kurosawa

ao pintor holandés.

Imagens e pensamentos, prdticas e teorias

Observar imagens, reconhecendo que ndo somos meros observadores, nos
permite produzir viagens de pensamentos. Viagens que possibilitam entrelacar
redes de sentimentos, conhecimentos e significagdes. Visitar exposigdes, apre-
ciar arte, seja ela qual for, amplia as nossas redes e aquilo que Pierre Bourdieu
chamou de capital cultural, embora eu prefira a expressdo redes de conheci-
mentos e significagdes na medida em que as redes que desenvolvemos como
manifesta¢oes culturais sdo, historicamente, anteriores as relagoes capitalistas,

embora também marcadas por elas.

Anogio de capital cultural desenvolvida por Pierre Bourdieu (1998), com-
preendida como o conjunto dos elementos materiais e imateriais decorrentes
dos investimentos pessoais e das herangas culturais familiares no processo de
formacdo de uma pessoa chama atengio para os processos educativos além da
rela¢do entre os investimentos monetdrios e o desempenho escolar. Bourdieu
propunha pensar em capital cultural como aquisi¢des que podem ser incorpo-
radas (conhecimentos assimilados/apropriados desde a infincia em processos
de socializa¢do), objetivadas em suportes materiais como livros, pinturas entre
outros e/ou institucionalizadas, como diplomas e titulos que sdo produzidos de
acordo com uma decisido coletiva do que é ou do que nio é qualificado.

Sobre as aquisi¢des incorporadas, Bourdieu define o capital cultural como
um ter que se torno ser, uma propriedade que se fez corpo e tornou-se parte inte-
grante da ‘pessoa’, um habitus (1998). Penso que a nogdo de redes vem acres-
centar neste pensamento a compreensio de que os conhecimentos, as herangas
culturais e toda sorte de elementos materiais e imateriais que podem ser reuni-
dos por uma pessoa em seus processos de aprendizagemensino nio sio apropria-
¢oes individualizadas pelas quais as pessoas adquirem um determinado conhe-

cimento e o guardam consigo mantendo todas as suas caracteristicas iniciais.
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Acreditando que ndo existe um conhecimento externo a pessoa que pode
ou ndo ser adquirido, apropriado e assimilado por esta pessoa de forma isolada
e singular, proponho pensarmos que estes elementos materiais e imateriais sdo
tecidos, permanentemente, entre as memdrias de experiéncias anteriores e as

experimentagdes atuais.

O préprio Kurosawa nos explica: minhas préprias experiéncias e as diversas
coisas que li permanecem em minha lembranga e tornam-se a base sobre a qual
crio algo novo.Eou ndo poderia partir do nada ( Kurosawa, 199o. p. 277). Michel
de Certeau (1994) também nos ajuda a compreender a meméria como matéria-
-prima para as nossas praticas. \m uma determinada ocasido, a memoria emer-
ge, ¢ criada a partir das circunstincias. Dela, nascem as téticas e as transforma-

coes. Esse autor explica que

Dialogando com o pensamento de Michel de Certeau, a nogdo de conhe-
cimentos e significacdes em redes nos indica que os processos de aprender e
ensinar fazem parte de um mesmo movimento e s6 existem na relagdo entre
as pessoas, sempre em méo dupla, sempre na relagdo entre processos culturais
multiplos e complexos. Os conhecimentos e as significacdes que criamos séo,
portanto, tecidos por vdrias mdos. Por isso, falamos que aprenderensinamos em
diferentes espagotempos, portanto, em redes com fluxos permanentes e sem lu-
gares de origem ou de destino, quer estes conhecimentos estejam materializa-
dos em um livro ou em quadro, seja ele configurado como uma prética ou um

modo de pensar.

Para Nilda Alves, a no¢io de rede,



unico e (,)])1‘ig;11(31‘i(,) caminho, pc];l ideia de que, ao contrdrio,
ndo hd ordem nessa criagdo — ou que ela s6 pode ser perce-
bida e representada pelo pensamento a posteriori da prépria

criacio.

Neste sentido, aceito a proposta de Nestor Canclini (2007), para pensar-
mos nestes capitais culturais ou nestes conhecimentos e significacoes em redes
em relacdes as escolas brasileiras. Para este autor, é preciso educar para a
interculturalidade, um processo pelo qual as culturas de docentes, discentes e

diferentes grupos possam se entrelagar.

Neste sentido, acredito que nio se trata de simplesmente acumular conhe-
cimentos para compreendermos uma obra de arte como o quadro de Van Gogh

no filme de Kurosawa, mas de ampliar as nossas possibilidades de estabelecer

vinculos, relagdes, conhecimentos, conferir significados diversos para as mani- 5

festagdes culturais que vivenciamos. Neste sentido, é preciso compreender o
que ¢ ‘cultural’ como um processo permanente de produgio de conhecimentos

em redes.

Importa também ressaltar que esta produgio é sempre prdticatedricaprdti-
ca ao mesmo tempo, diria inclusive, em um mesmo espagotempo. Ao contrario
de uma cultura compreendida como um substantivo com limites previamente
definidos, prefiro compreender como propoe Arjun Apadurrai (1996) o cultural

como processo permanente. Esse autor indica, assim, que

Se cultura como substantivo parece suscitar a associagdo com
uma qualquer substincia de um modo que esconde mais do
que revela, cultural, o adjetivo, transporta-nos para um reino
de diferencas, contrastes e comparacoes bem mais ttil. Este
sentido adjetivo de cultura, que se forma no cerne de uma
linguistica saussuriana sensivel ao contexto e focada nos con-
trastes, pareceme ser uma das virtudes do estruturalismo que
tendemos a esquecer na nossa pressa de o atacar pelas suas
conotacdes a-histéricas, formais, bindrias, intelectualistas
e textualistas. [...] Ndo vale a pena encarar a cultura como

substincia, é melhor encari-la como uma dimensio dos fe-
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Mas o que isso teria a ver com o titulo deste livro: “Sonhos de Escolas —
conversas com Kurosawa”? Por que escolho este episédio de Kurosawa para
pensar alguns projetos de escola?

Nos oito episédios que compdem o filme Sonhos, Kurosawa trata da temd-
tica da morte através de uma composicio de luz e sombras que entrelacam di-
versos elementos oniricos representativos de desejos, pulsdes, medos, opressoes

entre outros. Todos perpassados pela relagio entre o homem e a natureza.

Se nos demais episddios (O casamento da Raposa, Jardim dos pessegueiros
e outros) o cineasta expde a temdtica da morte mais diretamente com variagdes
que vdo do medo de uma explosio nuclear 2 comemoragio da morte por ve-
lhice, no episédio Corvos, Kurosawa toca na temdtica da morte através da per-
sonagem de Van Gogh que ao se langar feito locomotiva em sua arte, chega ao
ponto da automutilagio, ao cortar a prépria orelha e, posteriormente, cometer
suicidio nos campos de trigo de Auver-sur- Oise, em 189o’, mesmo ano da pin-

tura do quadro Campo de trigos com corvos.

Neste episodio de Sonhos, este desejo de se langar para além dos limites da
vida convive com a ideia de sonho como desejo e projeto de vida, jd que Kuro-
sawa era pintor e em sua juventude chegou inclusive a integrar o Centro de Pes-
quisa de Arte Proletdria. O sonho de Corvos, portanto, pode ser compreendido
como um projeto de vida do préprio cineasta que integrou o seu projeto pessoal

como artista pldstico ao oficio do cineasta.

1. Van Gogh morreu nos bragos do irmao Theo, dois dias apds o ter atirado em seu préprio peito.



Fiz este movimento de buscar compreender alguns significados de sonhos
para este episédio do filme de Kurosawa no intuito de chamar atencdo para o
fato de que os desejos, os medos, a morte ¢ a vida, a luz e a sombra convivem

em nossos sonhos e ndo se configuram como oposi¢des.

Fntdo, vejamos nossos sonhos de escolas. Mas, ndo poderei apresentar os
meus sonhos de escola sem narrar mais uma pequena histéria, pois, acredito

com Certeau (1994), que as narrativas sdo as maneiras de pensarmos as praticas.

Fu tinha 5 anos e estava animada com o meu primeiro dia de escola. Via
sempre o 6nibus buscando e levando a minha irma mais velha. Estava ansiosa
para fazer o mesmo. Para a surpresa e uma pontinha escondida de decepgio de
minha mie, ndo chorei para ficar em casa e até dei um tchau para a minha mie
que queria ficar comigo no primeiro dia de aula. Subi para o 6nibus decidida a
me aventurar por esta tal de escola. E o 6nibus pos-se a andar. Vdrias criancas
fazendo muito barulho, comemorando quando o 6nibus parava na casa de seus
amigos. Passados uns 10 minutos, o dnibus comegou a subir em uma pequena
ladeira, e reduziu a velocidade até parar em frente ao grande muro que aos
meus olhos, crescia no final da rua e terminava em um imponente portio de
ferro. Lembro muito bem da decepcido que se apoderou de mim ao saber que
a tal escola que eu estava gostando tanto, jd estava por acabar. Tive que sair do

onibus e no dia seguinte ninguém conseguia me convencer a voltar.

Este era o meu sonho de escola, naquele entdo: sair de casa, vagar, passear,
ver muitas pessoas. Com o tempo esse sonho foi se ampliando: era viajar pela
cidade ou pelas cidades, visitar lugares, museus, exposi¢des, laboratérios, co-
nhecer e conversar com muito mais pessoas. O meu sonho era, assim, escolas/
onibus que passeasse pela cidade, uma escola flanéur, para usar o termo tdo
caro a Baudelaire, com muita gente junto. F no nosso bom portugués, escolas
caminhantes, perambulantes que tecesse redes, sabendo que nenhuma pode
ser igual a outra e que os caminhos que fazem sdo diferentes, mas podendo
sempre se encontrar em algum ponto dos caminhos. Escolas caminhantes, para
que como nos propde Larrosa (1998), levemos o nosso olhar para passear. Alves
(2008) iria além, dizendo que precisamos levar todos os sentidos para passear ja

que aprendemosensinamos com todos os sentidos.
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As escolas perambulantes ndo tem percursos preestabelecidos, pois, ela
acompanha as demandas e curiosidades dos viajantes, que sdo muitos e diver-
sos. Por outro lado, estas escolas perambulantes ndo se movimentam apenas
pelas redes dos diferentes viajantes jd que ela é permanentemente mével e Thes
apresentam novos caminhos a todo instante. Hd sempre novas curvas e outras
pinceladas que indicam outros percursos. Quando se encontra um caminho,
em seus multiplos movimentos as escolas perambulantes buscam evidenciar
que hd outros caminhos possiveis, que hd sempre outros percursos, outros co-

nhecimentos e significagdes possiveis.

Algumas curvas trazem medo: medo da morte da autoridade do professor,
medo de conhecimentos novos, medo de perder o controle dos conhecimentos,
entre outros. Aqui também o nosso sonho de escolas diferentes ¢ acompanhado
dos seus temores e suas angtstias, mas todas as curvas acompanham as suas
escolhas que nos permitem voltar atrds, pois, se nas escolas perambulantes tece-
mos conhecimentos e significagdes em redes, ndo hd um inicio ou um fim para

nada, logo, as tdo conhecidas provas finais, ndo teriam nenhum sentido, nio é



mesmo? H4 apenas percursos e, durante, eles vamos sabendo, por trocas, quem

aprendeu e quem nio aprendeu e precisa de ajuda.

Desse modo, as escolas perambulantes tecem conhecimentos e significa-
¢des com os pés, produzindo narrativas entorno dos espacostempos visitados.
Seus praticantespensantes (OLIVEIRA, 2012) visitam diferentes lugares de me-
moria, reconhecendo como nos alerta Pierre Nora (1981) que os lugares de me-
moria sdo criados a partir do sentimento que ndo hd memdria espontinea. Por
tal motivo, compreendendo os processos politicos de produgdo destes lugares,
nossas escolas perambulantes visitardo, para além dos lugares de meméria de-
dicados a uma elite econdmica e politica, os lugares de meméria de diferentes
grupos sociais de mudltiplos espagostempos. Seus docentesdiscentes visitam os
terreiros de candomblé, ouvem as histérias dos moradores dos cortigos, vagam
pelas ruas das cidades, as estradas e os vilarejos rompendo as dicotomias entre
o0 que supostamente seria uma cultura erudita e outra popular, buscando com-

preender as tantas belezas das culturas que nos cercam.

Com esta proposta, as escolas perambulantes visitariam museus e outros
patrimonios, jd que Lippi (2008) nos lembra que as institui¢oes mais antigas
reconhecidas como patrimonio cultural sdo os museus. Frequentar, ocupar cul-
turalmente, compreender os museus em suas trajetérias histéricas e politicas

sdo passos importantes para essas escolas.

Diderot e D"Alembert, na Enciclopédia, contam que museu era um lugar
na cidade de Alexandria onde se reunia homens sdbios e onde eram reveren-
ciadas as nove musas, filhas de Zeus e mnemosine (a memdria). A origem dos
museus como compreendemos hoje, possivelmente estd atrelada aos gabinetes
de curiosidade que faziam sucesso na Europa antes do Renascimento. Fstes ga-
binetes que se transformaram, por volta do século XV, em coleg¢des de curiosi-
dades, reuniam objetos antigos ou considerados ‘bizarros” pertencentes a povos
diferentes do planeta. Com seu crescimento e complexificagio, estas colegoes
de curiosidades passaram a conferir prestigio e poder aos seus colecionadores,
fazendo surgir a profissdo de especialista em antiguidades, o antiqudrio. No sé-
culo XVIII, surgiram os primeiros museus como compreendemos hoje. Dentre

eles, o Museu Britanico.

»
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O Museu do Louvre, na Franga, porém, tornou-se um modelo para os
museus do século XIX e XX, na medida em que foi considerado o primeiro
museu produzido com o objetivo de ensinar o cidadio a valorizar o patriménio
dos povos do planeta. A cidadania, compreendida dentro dos ideais iluministas
da revolucdo francesa, passa a ser um dos propésitos dos museus ocidentais até
a atualidade.

Importa ressaltar, porém, as mudangas ocorridas no século XX e inicio do
século XXI no que se refere aos desenvolvimentos das ciéncias sociais, geraram
consequéncias para os projetos educativos dos museus e para toda a educagio

patrimonial.

Com o fim da busca por uma andlise social que se pretenda total e se
reconheca como uma tnica verdade, os museus ocidentais, em sua maioria,
acompanham as mudancas socioldgicas, e passam a valorizar a arte, a histéria e
a cultura das pessoas comuns. Surgem, no Brasil, o Museu da Pessoa, o Museu
da Lingua Portuguesa entre outros. Ao invés de visitas que seguem uma linea-
ridade cronolégica, os museus passam a propor visitas tematizadas que buscam
problematizar questoes ao invés de projeto impossivel de conhecimento total
sobre as sociedades.

Neste sentido, autores como Pereira e Siman (2009) ressaltam a impor-
tdncia de pensar o museu como um lugar de trinsito, onde a visita pode ser
feita aos espasmos e ndo mais como busca de uma historia/visita total, lugar de
vdrias temporalidades e ndo mais a mera sequencia cronolégica. A finalidade ¢

o percurso. E esse projeto de museu que as escolas perambulantes articulariam



as tantas outras coisa a conhecer, saber, questionar, criticar.

(Imagem 3: visita de estudantes de uma escola municipal ao

Museu Histérico Nacional, na Praga XV. Rio de Janeiro)

Neste ponto, os estudantes tém muito a nos ensinar. Observando criancas,
jovens e adultos em visitas em museus e outros lugares de meméria, poderemos
perceber que, embora professores e guias muitas vezes apresentem, em suas
falas, o desejo de oferecer o maior niimero possivel de informagoes sobre obje-
tos, edificagdes e outros tipos de patriménios cientificos e artisticos, materiais
ou imateriais, os estudantes selecionam os elementos que lhe sdo importantes e
desenvolvem suas tdticas de aprendizado. Alguns anotam datas e legendas dos
objetos, monumentos e edifica¢des, outros preferem tirar fotos, outros tentam
tocar os objetos, e hd aqueles que exercitam a pratica de desviar o olhar, procu-
rando uma rachadura na parede do museu, um pombo que se aproxima de uma

estdtua ou a sua prépria imagem refletida em um espelho.

As escolas perambulantes sdo tecidas, assim, por todos estes percursos de
aprenderensinar pois, reconhecem a sua incapacidade de controlar a totalida-
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de dos processos de criagdo de conhecimentos e de significagoes de cada um,
entendendo que as trocas de 1&s e delas sdo muito mais importantes do que sua
simples acumulagdo. Sendo perambulantes, estas escolas fazem com que os
estudantes se sintam pertencentes a espacostempos proximos e distantes de suas
redes, mas que as relacdes que fazem com outros praticantespensantes levam
a que sejam articulados as suas redes. Ao caminharem por tantos e diferentes
espacostempos, conhecendo ruas, campos e caminhos, os estudantes vio arti-
culando muitas histérias e lugares, tecendo novas significagdes e novos conhe-
cimentos com seus passos, se inscrevendo na permanente gestacdo do tecido

urbano, rural e dos caminhos que fazem entre eles .

Para Certeau:

Fisicamente, caminhar ¢ se desprender de um ponto em dire¢io a outro.
Caminhar é sempre a prdtica de procurar um espagotempo, se desprendendo
de um ponto e buscando algo novo. Ao caminhar pela cidade, pelos espagos
rurais, pelo préprio caminho que fazem, os caminhantes tecem as suas préprias
redes, na tentativa de se apropriar do lugar ao mesmo tempo em que se deixam
marcar pelo que encontram, criando novos conhecimentos e significagdes para

si, sobre si, para outros, sobre os outros.
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O filme “Sonhos”, de Akira Kuro-
sawa, ¢ composto por oito curtas
e cada um representa um sonho
de Kurosawa. A partir dessa expe-
riéncia onirica de Kurosawa, nos
langamos no desafio de pensar a
educacdo. Tarefa dificil e, desde
jd, alertamos para o risco de olhar
a riqueza que € obra de Kurosawa
apenas por essa lente. Por isso, de-
sejamos que nossos olhares sejam
considerados apenas mais um en-
tre tantos outros.
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Nesse capitulo, analisaremos o curta “Corvos”. Nesse “sonho”, a persona-
gem principal da histéria entra em uma das telas de Vincent Van Gogh ¢ tem
um encontro com o pintor/mestre. Esse sonho nos fez lembrar uma experiéncia
realizada com estudantes do ensino fundamental de uma escola pidblica no
Rio de Janeiro na qual a professora de artes propds aos estudantes transformar
alguns quadros famosos em fotografias. O sonho e a pratica realizada na escola

se unem pela experiéncia do cruzar as fronteiras entre individuo e obra.

Colocamos essa experiéncia entre aquelas que desafiam o instituido e que
evidenciam o processo de producdo de conhecimentos e significagdes e a rela-
¢do entre individuo-obra, individuo-natureza. “De modo que tudo é producio:
produgdo de produgdes, agdes e de paixdes.” (DELEUZE; GUATARRI, 201::
14). Sendo assim, tal como os estudantes e como Kurosawa, convidamos vocés a

entrarem na tela do cinema e na folha escrita e sonharmos juntos.

No sonho em questdo, a trilha sonora nos faz percorrer as telas de Van
Gogh ao som de um prelddio de Chopin. Nesse composi¢do, uma mesma nota
se repete, continuamente. Essa nota as vezes torna-se mais audivel que as de-
mais e em outros momentos ela é quase imperceptivel, mas ela estd sempre ali,
dando a sensacdo de uma torneira gotejando ao longo de todo o prelddio. A
rigidez dessa nota nos chama a atenc¢io. Por que se manter a mesma ao longo
de todo preprelidio? Se entendermos todo o prelidio como um mar de sensa-
coes e de diferentes notas, poderemos considerar que essa nota seria uma gota
que ndo se permite desmanchar nesse oceano. Talvez essa nota represente um
alguém dono de uma certa identidade e de uma certa verdade, que nio se per-
mite transformar diante de diferentes notas. Alguém que tenta manter-se fixo
diante do caos. A gota de Chopin entra no mar e permanece inalterada. Seria
isso possivel?  Seria possivel ser gota no mar? Mar e gota se transformam e se
produzem. O mar é mais do que um conjunto de gotas. Uma gota ¢ mais do
que uma particula do mar. Ndo nos interessa saber o que sdo cada uma, mas

saber que a cada mistura surgem outros mares e outras gotas.

‘Tomemos o prelidio como metdfora a metodologia do mergulho proposta
por Alves (2008) nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos. Ao mergulharmos
nos misturamos ao sonho e aos quadros e nos permitimos confundir. Kurosawa

mergulha e se transforma com as telas de Van Gogh na tela do cinema. Os es-



tudantes mergulham e se transformam com as telas em fotografias. Ainda seria

possivel manter a “coerente nota”?

Como a rigidez e o essencialismo ndo sdo invengdes que nos agradam,
preferimos considerar essa gota como algo que vaza, que transborda e que nos
possibilita ir além. E esse o convite que fazemos nesse momento, um convite
a pensar de outros modos a partir de uma prética que nio pretender tornar-se
modelo, mas que pretende provocar outras formas de praticarpensar nosdoscom
os cotidianos escolares.

Kurosawa e Van Gogh

Londpres, 6 de abril de 1875

A respeito do Meerestille de Heine, que eu tinha copiado no teu caderno, ndo é? Hd algum

tempo atrds eu vi um quadro de Thijs Maris que me fez pensar nele.

Uma velha cidade da Holanda, com fileiras de casas num castanho avermelhado com oitdes
em escadinha e patamares nas portas, telhados cinzas, e portas brancas ou amarelas, vdos e
cornijas; canais com barcos e uma grande ponte levadi¢a branca sob a qual se encontra uma
chata com um homem ao leme, a casinha do guarda da ponte que se vé pela janela sentado

em sua pequenda escrivaninha.

Um pouco mais longe no canal, uma ponte de pedra sobre a qual passam pessoas e uma

charrete com cavalos brancos.

E movimento por toda parte; um homem com um carrinho de mdo, um outro apoiado ao

parapeito, olhando para a dgua, mulheres de preto com toucas brancas.
No primeiro plano, um cais com lajotas e um parapeito preto.

Ao longe, uma torre se ergue sobre as casas.

Acima disso tudo, o céu, num branco cinza.

E um pequeno quadro, vertical.

(VAN GOGH, 1997: 21-22)

No sonho de Kurosawa, é possivel percebermos que a personagem princi-
pal estd num museu e, a partir dos apetrechos que carrega consigo, aparenta ser
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um estudante de arte. Nesse momento, podemos apenas sentir que ele se dedi-
ca a olhar as pinturas do artista, em total siléncio. Nao sabemos sua expressio

sobre as mesmas, uma vez que este fica de costas.

Através de um golpe de fantasia somos levados, junto com o espectador,
para dentro do quadro A Ponte Langlois, em Arles (1888) que, misteriosamente,
deixa de ser pintura e torna-se realidade. Dentro do quadro o espectador, agora,
torna-se expectador. Nio é mais aquele que observa, mas aquele que tem expec-
tativa. Sua expectativa naquele momento ¢é encontrar o grande autor das obras

que, hd pouco, admirava.

O sonhador pede informagdes sobre o paradeiro de Van Gogh com as per-
sonagens do quadro. As personagens recomendam cuidado, pois consideram
Van Gogh um louco. Um louco para as personagens e um mestre para o sonha-
dor, que segue numa busca incessante amenizada por belas paisagens de cores
vibrantes. Tudo ¢é belo, ponte, plantagdes de trigo, armazéns, ruas e casas.

O encontro dos dois, artista e aprendiz, se dd num campo aberto. A admi-
racdo do estudante frente ao mestre ¢ nitida, assim como o desejo de aprender
o que puder com ele, a qualquer momento. Numa conversa rdpida e na ex-
pressdo intensa de Van Gogh podemos refletir sobre sua trajetéria de vida e nos
fazermos mais préximos da sua genialidade e do seu sofrimento enquanto um

inovador incompreendido.

_ Vocé nio é Vincent Van Gogh? — pergunta o aprendiz ao
mestre. Ao receber a afirmativa. Este tira o chapéu para con-

tinuar o didlogo com o mestre.

Kurosawa mantém ao longo de todos os sonhos uma relagdo hierdrquica
entre 0 que ¢é mestre e o que é aprendiz. A grande questdo é que mestre e
aprendiz ndo existem, a ndo ser pela constitui¢do discursiva do préprio Kurosa-
wa. Van Gogh poderia ser um dos anormais descritos por Foucault (2010), um
“individuo a ser corrigido” (FOUCAULIT, 2010: 49). No entanto, o sonhador
respeita e sabe da grandiosidade do mestre.

Poderiamos optar por descrevermos e criticarmos a visdo de aprendiz que



perpassa todos os sonhos de Kurosawa: um aprendiz que recebe uma ligio.
Apesar de o mestre Van Gogh nido se importar em controlar ou acompanhar o
aprendiz em seu caminho, ele ndo deixa de dar a sua li¢io:

_ Por que nido estd pintando? Para mim, esta cena é inacre-
ditdvel. Uma cena que parece pintura nio faz uma pintura.
Olhando com atencdo verd que toda a natureza tem sua be-
leza. E, quando h4 essa beleza natural, eu simplesmente me

perco nela.

Perder-se na beleza. Seria essa a primeira dica do mestre. Para fazer a pin-
tura ndo basta olhar, é preciso perder-se. I£ continua:

_ Entdo, como num sonho, a cena se pinta sozinha pra mim.
Sim, eu consumo este cendrio natural. Devoro-o completa-
mente. I entdo, quando eu termino a imagem aparece com-

pleta diante de mim. Mas ¢ tdo dificil segurd-la aqui dentro.

Ao devorar o cendrio dito natural, Van Gogh demonstra que nido é um
mero espectador, mas uma mdquina que produz e é produzida por essa natu-
reza. Fssa ideia da mdquina fica mais evidente na continuagio do didlogo. O

sonhador questiona:

_Eai? O que o senhor faz?

Ele responde:

_ Eu trabalho, me esfalfo, arremeto feito locomotival

E a cena do trabalho de Van Gogh se mistura a cena da locomotiva sobre
os trilhos, ao som do prelidio. O sonhador fica admirado observando a maqui-
na/Vincent trabalhando.

_ Preciso me apressar o tempo estd acabando. — diz Van

Gogh - T30 pouco tempo me resta para pintar.

-

SONHOS



LIVRO 2

SONHOS

_ O senhor estd bem? Parece ferido.

_ Isto? — pergunta apontando para um pano que contorna a
lateral do seu rosto, cobrindo suas orelhas.

_ Sim.

_ Ontem, eu estava tentando Completar um autorretrato.
Nao conseguia acertar a orelha entdo a cortei e a joguei fora.
O sol me compele a pintar, ndo posso perder meu tempo

falando com vocé.

Ao olhar o sol, o0 aprendiz perde de vista o mestre.

Van Gogh corta suas orelhas por ndo conseguir representd-las com perfei-
¢do em seu autorretrato. Loucura? Por que ndo podemos pensar num processo
de reinvencdo que ocorre ao tentar produzir na tela a sua prépria imagem.
A tranquilidade com que Vincent responde ao questionamento pelo ato que

realizou demonstra a sua disponibilidade em se transformar, em se reinventar.

Outros mergulhos

Ao relacionar o filme com o trabalho desenvolvido na escola, chamado
Quadros Vivos, podemos perceber que da mesma forma que o espectador do
filme entra no quadro de Van Gogh, os jovens que aderiram a proposta de em-
prestar seus corpos as fotografias também se deixaram ser sugados pelas obras
escolhidas. A imaginacido que leva o personagem do filme a entrar no quadro
de Van Gogh também se faz presente no trabalho realizado. Os alunos sdo con-
vidados a sonhar também nessa construcdo coletiva. Importante esclarecer que
o trabalho foi desenvolvido pela professora de artes Marcela Gaio, que também
¢ uma das autoras deste artigo, por isso, optamos por narrar a experiéncia auto-

biografica na primeira pessoa.



Menino com Pido (1947)
Candido Portinari
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A proposta inicial do trabalho era trazer pinturas bidimensionais para o g
espago tridimensional, usando o corpo como suporte. A apresentacio de um
clipe musical do grupo Hold Your Horses, onde pinturas famosas ganham vida,

SONHOS

introduziu os meninos e meninas na ideia de criacdo. Era o comeco de um
mergulho na arte. Entrariamos, efetivamente, em obras consagradas pela histé-
ria da arte “de corpo inteiro”. Os quadros de diferentes artistas, épocas e técni-
cas foram escolhidos pelos alunos a partir do uso do laboratério de informatica
da escola e do livre manuseio de livros repletos de reprodugoes artisticas para as
recriagdes tridimensionais. Os estudantes foram incentivados a buscar as ima-
gens que mais lhe agradassem, que fossem possiveis trazer para os espacostem-
pos vividos, mimetizando as pinturas em outro espaco fisico que nio fosse a tela.
Esse desafio inicial foi bastante curioso e trabalhoso, uma vez que era preciso
levar em consideragdo os materiais que seriam utilizados e os espagos da escola.
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Imagem 3 ¢ 4

A Familia Schuffenecker {1889)
Paul Gauguin

Desta forma, muitos objetivos foram alcancados durante esse percurso
experimental. Ampliar o universo imagético/cultural dos alunos estimulando
sua capacidade de observacio e andlise de imagens foi um deles. Foi possivel
também refletir junto aos estudantes sobre a possibilidade de ser espectador
e, a0 mesmo tempo, criador em potencial de expressdes artisticas, de visuali-
dades. Eles foram capazes de interferir na obra de arte e sentir-se parte dela,
descontruindo o conceito de que arte se encontra apenas em museus e para
um publico especitico, além de experimentar o préprio corpo como suporte de

criacdo artistica.

O resultado deste processo seria a propria experiéncia de trazer as obras de
artes para a tridimensionalidade, mas também terfamos os registros fotograficos
para validd-la. Neste sentido, podemos pensar num caminho de idas e vindas,
de trinsitos dindmicos e poéticos. Esse percurso se inicia ao “retirarmos” a obra
de sua bidimensionalidade, onde as matérias principais sdo as tintas e as telas;
tem sua continuidade ao trazermos essas imagens para o plano tridimensional, a
partir dos corpos, cendrios e figurinos que lhes ddo o novo suporte; e se finda ao

voltarmos para a forma bidimensional na fotografia. Ao realizarem esta dltima



etapa do trabalho puderam exercitar o olhar fotogrifico e detectar suas habili-
dades nessa linguagem.

A parte final da proposta teve um momento inesperado que foi rapidamen-
te incorporado ao trabalho. Surgiu a ideia de fazer uma segunda fotografia uti-
lizando os mesmos cendrios e figurinos, mas desta vez com uma pose diferente
das personagens das pinturas que serviram de base para o trabalho. Essas poses,
escolhidas livremente por cada estudante, trouxerem uma nova perspectiva a
proposta embutida de uma leveza e expressividades incriveis.

Releitura de Leonardo Paiva

O encerramento dessa experiéncia se deu a partir da captura das narrativas
dos alunos sobre todo o processo vivenciado. Todas as impressoes sentidas por
eles foram registradas de forma escrita e oral, culminando num material rico

para estudo e reflexdo sobre as préticas educativas em arte.
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Imagem 8

Releitura de Bruna, Iris, Jéssica e Lucas

Fomos entendendo, entdo, no processo, que “Expressar conhecimentos
em forma de narrativa nio cientifica é um meio de transpor a barreira da dog-
matiza¢do das normas e da sua legitimacdo aprioristica, é aceitar o desafio de
uma efetiva producio de conhecimentos e de prética critica.” (OLIVEIRA,
2010, p.26). Esses registros narram a forma sensivel como essa vivéncia tocou os

meninos € meninas.



Releitura de Gabriel Felipe

O aluno Gabriel comenta: “Gostei da parte da releitura porque tinhamos
que pensar e expressar nossas ideias” e ainda: “Ao inventar um jeito novo para a

obra eu me senti um artistal”.

A estudante Camila lembra esse momento do trabalho dizendo que “trans-
formar a obra em fotografia foi como trazer algo muito antigo para o jeito de
agora. Se fizessem isso com todas as obras seria como renovar todas elas, trazen-
do para a moda de hoje em dia. Mudar a posi¢do no mesmo cendrio foi como

se divertir com a obra, foi trazer para o jeito dos jovens.”

Leonardo aponta com entusiasmo: “Achei muito divertido mudar a posi-

¢do da obra na foto, pois dd a impressdo que ndo querfamos imitar a obra”.

O relato de Gabriela reflete sobre a poténcia da atividade proposta: “Fu
achei que transformando a pintura numa fotografia era como se eu estivesse

transformando essa pintura em uma obra mais realista ¢ com o tempo mais

U1
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moderno, o que ndo substitui o verdadeiro talento de um pintor, apenas mostra

uma maneira diferente de vé-la.”

Priscila conta que “Foi muito legal transformar uma pintura em fotografia
pois acabamos vivendo aquilo na realidade”.

Ja Denise fala dessa do trabalho com ludicidade: “Ouando modifiquei a
obra me senti muito bem, como uma maneira de me expressar, me senti a von-

tade para fazer o que eu quisesse, para brincar com a obra”.

As adversidades que encontramos nos cotidianos escolares parecem, mui-
tas vezes, impossibilitar a realizacdo do tipo de proposta apresentada. Ndo po-
demos negar que elas existem sim, e ndo sdo poucas. A auséncia de materiais
para desenvolver as atividades escolares, os recursos de baixa qualidade e as
inadequacoes dos espagos fisicos oferecidos sdo apenas alguns exemplos da dura
realidade que enfrentamos diariamente na lida da educacio publica, que mui-

tas vezes nos abatem, nos fazendo cambalear nesta caminhada.

A realizacdo deste trabalho de releituras fotograficas nos faz refletir sobre
o valor que a escola tem para aqueles alunos. Nio a escola dos trabalhos, das
provas e testes, nem da escola das regras sem sentido e da disciplina que mostra
coer¢do e hierarquia de saberes, mas da escola como espaco de convivéncia, de
troca, de desafio para a criatividade, de imaginacio e descoberta de potenciais.
Nio a escola dos sonhos, mas uma escola de sonhos. Uma escola que promove
a fantasia e ndo a dilacera.

Fsta complexa trama chamada cotidiano escolar é extremamente rica de
relagoes, de simbolismos, de escutas e imprevistos. Muitas vezes, acaba sendo
reduzido a uma série de dificuldades que ele também contempla, mas nio de-
vem reinar soberanamente sobre o que ele tem de assertivo. E preciso dar voz
aos personagens que vivem nesses cotidianos e lidam incessantemente com as
desventuras e as oportunidades que eles abarcam. Isso faz com que os cotidianos

escolares sejam mais leves, mais apraziveis e menos embrutecidos.



Nessa viagem onirica, nos permitimos mergulhar entre filmes, fotografias,
telas e nos cotidianos escolares, na tentativa de pensarmos outras préticas, ou-
tras escolas e outra educa¢do. Uma educagio que ouse tocar além da mesma
nota. Uma educa¢io que ouse superar as hierarquias entre aprendiz e mestre.
Uma educagio que ouse modificar o j4 instituido. Uma educacio que seja mais
que um sonho. Uma educagio que valorize as experiéncias. Uma educagio-
-mdquina, uma educacdo-processo, uma educagio-loucura. Uma educacio
que ndo forma. Uma educag¢io que transforma e se transforma, que inventa e se

reinventa cotidianamente.
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O sonho — como recurso ficcional — tem sido utilizado por muitos autores.
Sonhos que se tornam realidade, ou mesmo que se confundem com ela, que
possibilitam destechos inusitados para conflitos existenciais ou que, repetindo
clichés, deixam no leitor ou espectador a sensagio de déja-vu.

Quem ndo se lembra de ter visto uma cena de filme em que alguém ador-
mece e sonha Pode ser um sonho bom e af a personagem sorri enquanto dorme,
embalada pelas imagens que se esvanecem ao despertar, trazendo a quebra do
encantamento. O pesadelo af € a realidade do despertar. Acontecem também,
nas fitas de cinema, sonhos amedrontadores, pesadelos. Nesses casos, o acordar
provoca uma sensagdo de alivio ao sonhador e também aos espectadores. A vida
é, entdo, o sonho bom!

Em geral, esses sonhos possibilitam a solu¢do para um determinado con-
flito na trama, sendo muito utilizados nos finais das histérias. Isso acontece,
em especial, para dar verossimilhanca a narrativa, no sentido aristotélico de
mimeses, ou seja, de imitacdo, na concepgio de que “a arte imita a vida”, ou
que pelo menos tenta refleti-la. Esse recurso tem, nessa perspectiva, a funcdo
de criar uma coeréncia interna e o elemento onirico resolve, em muitos casos,

essa questdo. Afinal, ndo se cobra coeréncia aos sonhos.

E, ndo podemos esquecer de que “sonhamos” também acordados. O ci-
nema com suas infinitas possibilidades de editar imagens tem se valido desse
recurso a tal ponto que se tornou quase um lugar comum o espectador entrar
com a personagem em seu devaneio. As vezes, essa passagem é anunciada por
efeitos de cor, movimento... Em outras, cria-se uma atmosfera de tal modo en-
volvente que realidade e ficgdo ou, melhor dizendo, ficcdo e metaficcio, se
considerarmos que os sonhos sdo uma ficgdo dentro da histéria que estd sendo

contada, se tornam indissocidveis.

Sonhos, de Akira Kurosawa, realizado em 199o, pode ser visto como um
caso exemplar da indiscernibilidade entre esses dois mundos: o real e o ficcional.
E o que o titulo do filme nos anuncia (em inglés, o filme é apresentado como
Akira Kurosawas DREAMS). Polissémica, a palavra sonhos permite multiplas
compreensdes nos campos da linguagem referencial e da linguagem figurada,

isso sem falar nas indmeras possibilidades de amplia¢do do seu campo seméanti-



co. Assim entendida, a ideia de sonho em Kurosawa se distancia dos clichés, da

mera preocupagio com a verossimilhanga.

Deleuze (2000, p.8o), torna essas reflexdes apresentadas até aqui, a guisa de
introdugio ao texto, bem mais complexas, ao questionar sobre: Qual é mais pre-

cisamente a diferenca entre uma imagem-lembranca e uma imagem-sonho...
Segundo o filésofo:

N6s partimos de imagem-percep¢do, cuja natureza é ser
atual. A lembranca, pelo contrédrio, o que Bergson chama
lembranga pura, é necessariamente uma imagem virtual.
Mas, no primeiro caso, torna-se ela mesma atual na medi-
da em que € designada por imagem-percepcio. Atualiza-se
numa imagem-lembranga que corresponde a imagem per-
cepcdo. O caso do sonho faz aparecer duas diferencas im-
portantes. Por um lado, as percepgdes da pessoa que dorme
subsistem, mas num estado difuso de um pé de sensagdes
atuais, exteriores e interiores, que ndo sio apreendidas por
elas préprias, escapando a consciéncia. Por outro lado, a
imagem virtual que se atualiza ndo o faz diretamente, mas
se atualiza noutra imagem, que tem ela prépria o papel de
imagem virtual atualizando-se numa terceira, até ao infinito:
o sonho ndo é uma metdfora, mas uma série de anamorfoses

que tracam um grandissimo circuito.1

Para Guéron (2011, p.182), inspirado em Deleuze, é preciso que nos lem-
bremos de que:

O rompimento do encadeamento sensério-motor entre ima-
gem e personagem e entre percep¢do e a¢do se dd para nos
como o rompimento dos clichés nos quais as imagens do ci-
nema cldssico haviam se transformado. Cada um dos exem-

plos desses rompimentos, 8 medida que desviam, paralisam

1. Grifo meu. Enquanto a metdfora é uma comparacio implicita, a anamorfose ¢ um efeito de perspectiva,
de ponto de vista.



ou até tornam impossivel a narracio, liberam uma descricio
das imagens. Isso significa que as imagens deixam de ser ape-

nas vistas, para serem lidas e pensadas.

Sonhos de ARira Kurosawa

Sonhos é composto de oito episédios. No quinto episédio, “Corvos”, um
jovemn, ao observar as pinturas de Van Gogh em uma exposi¢do, entra por um
dos quadros e se encontra com o pintor... Escolhi este episddio para comentar
pelo impacto que ele produziu em mim, desde a primeira vez que o vi. Achava
que, de certa forma, pela referéncia a Van Gogh, ele era o que mais tornava
explicita a ligacdo do cineasta com o Ocidente. Destaco, no entanto, conforme
enfatizado no site do Museu Van Gogh, a importancia do chamado japonismo,

nos trabalhos do pintor holandés.

For two centuries, Japan discouraged trade with the rest of
the world. In the 1850s, however, the country finally bowed
to outside pressure and opened its ports to foreign vessels and
Western commercial interests. Japanese prints, lacquerware,
and porcelains flooded into Europe, creating a craze for fur-
niture and crafts of Japanese design. European artists were
eager to abandon the staid conventions of academic art, and
they freely imitated the bold, pure color, assertive outlines,
and cropped compositions of Japanese prints. Japanese art
created an indelible impression on Van Gogh. He, like many
of his colleagues, avidly collected woodblock prints: “We like
Japanese painting, we are influenced by it-all Impressionists

have that in commons3.

Van Gogh saw Japanese prints for the first time in Antwerp.
He greatly admired their bright colors and expressive charac-
ter, and he soon began to collect them. In Paris he studied

2. SONHOS de Akira Kurosawa. Japdo — EUA, 199o.
3. http://www.vangoghmuseum.nl/vgm/index.jsp?page=25340&lang=en (acesso em 13-01-2013).




Diante da grandiosidade das imagens, e da emocdo que senti ao revé-las,
fui sugada tela adentro, como no filme o jovem artista do episédio Corvos que

se transporta e caminha pelos quadros.

(Imagem 1: episédio 5)

Sonhos de todos nds

Cada episédio do filme tem vida prépria. Pode ser visto isoladamente sem
prejuizo de sua compreensio. Mas o que eles tém em comum, é o que fica
como indagacdo. Sonhos é uma obra marcadamente autoral, Akira Kurosawa
criou o roteiro e dirigiu a pelicula que tem muito de autobiografica e hd vdrios
indicios disso no filme. Segundo o cineasta, sdo seus préprios sonhos que foram
anotados ao longo da vida que sdo contados no filme. E isso que o titulo anun-

cia, entdo! Cada pequeno conto revela ndo s6 um sonho, mas uma lembranca,

4. http://’www.vangoghmuseum.nl/vgm/index.jsp?page=2122&lang=en (acesso em 13-01-2013).
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uma constatagio, um desejo que é do artista e também de todos. Tradicdo e
modernidade podem ser compreendidas como fios entre as narrativas, assim
como infincia e velhice, guerra e paz, vida e arte... A preocupagio com a des-
truicdo do meio ambiente estd presente em quase todos os episédios. A agressdo
a natureza simboliza a aniquilagio do préprio ser humano. Nos dois primeiros
episédios as recordagdes levam o cineasta de volta a infAncia, as tradigdes de um
Japdo milenar, povoado por lendas e mistérios, que comeca a se modernizar no
pos-guerra. As imagens apresentam de forma impactante cores e movimentos
como o cortejo das raposas e a danga dos pessegueiros. Nos outros episédios,
os vdrios protagonistas — todos vividos pelo ator Akira Terao — como o lider dos
alpinistas, o comandante do exército, o aprendiz de pintor, o cidaddo encurra-
lado pelos desastres ambientais, o homem que se encontra com um diabo em
uma paisagem desoladora e o viajante que se reconcilia com a tradi¢do e aposta
numa ponte entre passado e futuro, também sugerem elos entre os episédios.
Todas essas personagens sio inspiradas na vida cineasta e espelham suas inquie-
tacoes. Sdo, segundo Kurosawa, sonhos que ele teve e anotou ao longo da vida,
vale enfatizar. Embora os contos gozem de relativa independéncia, a sequéncia
em que sdo apresentados permite que possamos ver uma histéria mais ampla do
que aquela apresentada em cada uma das partes. A estonteante beleza da natu-
reza é contrastada por sua crescente degradagio em imagens fortes e indeléveis.

Tive a oportunidade de assistir ao filme no cinema, quando do seu lan-
camento no Brasil na década de go. A sensagdo foi tio intensa que percebi,
revendo Sonhos, como foi planejado no grupo de estudos, juntamente com a
proposta de escrever sobre a experiéncia, fazendo conexdes com a educacio,
que algumas cenas permaneciam vivas em minha memoria. E a atualidade dos
episédios chamou minha atencdo, em especial daquele que trata da explosdo
da usina, e que antecipa, quase que de forma profética, o acidente nuclear de

Fukushima, ocorrido em 2011.

No filme de Kurosawa, sonho e realidade sio partes de uma mesma fic¢ao
que constitui a narrativa. Assim como os episddios do filme, cada tela de Van



Gogh ¢ tnica, mas o jovem pintor passeia por elas, indo de uma para outra,
movido pela busca de uma revelagio: como ¢ possivel criar tanta beleza? E
esta a indagacdo do jovem ao pintor e € a nossa, vendo o filme. Kurosawa, que
também tivera um dia o sonho de ser pintor e costumava pintar o storyboard
dos seus filmes, projeta na tela de cinema imagens que sdo verdadeiras pin-
turas. Mais um indicio de que o pintor que entra nas telas é o préprio artista

quando jovem.

Em Sonhos, o jovem, ao colocar o chapéu, tio caracteristico nas foto-
grafias que vemos do cineasta, dd o sinal de que a paisagem ganhard vida. O
aspirante a pintor, agora personagem da paisagem de Ponte em Langlois com

Lavadeiras, pergunta as mulheres por Van Gogh.

As belas imagens do filme, ora sdo reproducoes de telas do famoso pintor
holandés suas conhecidas pinceladas em tinta grossa criam relevos que ga-
nham realce na tela grande ora sdo estudos do pintor e, em outras, sdo loca-
¢des que recriam o visual dos quadros, numa inversdo entre arte e realidade.

O que representa o que nesse jogo?

O homem, depois de uma caminhada pelos trigais, encontra o pintor
— representado no filme pelo renomado diretor Martin Scorsese — e os dois
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travam um didlogo sobre criagdo.

(Imagem 3: Martin Scorsese como Van Gogh)

A personagem Van Gogh diz que ndo tem tempo para falar com ele, que
trabalha como uma locomotiva, enquanto hd luz do sol. Revela que faz ano-
tacoes e esbogos, tentando reter a beleza que volta em seus sonhos. S6 entdo
consegue crid-la nos quadros. O jovem continua o seu passeio, pelas telas e pe-
los campos, surpreendendo-se com a natureza, com a retirada do espantalho e
a consequente revoada dos corvos. Até que volta ao real e diante da tela Trigais
com corvos tira o chapéu, num gesto ambiguo de reveréncia, admiragio e de

retorno a realidade.




De acordo com o critico José Carlos Avelars, Kurosawa teria dito, ao apre-
sentar seu filme em Cannes (1990): “Sonhos sdo a expressdo de desejos ardentes
que o homem procura dissimular dentro de si mesmo enquanto desperto, mas
que se liberam enquanto ele dorme, se materializam sob a forma de aconte-
cimentos reais”. Segundo ele, sua inspiracdo para filmar Sonhos estava rela-
cionada ao que Dostoievski escreveu sobre os sonhos na novela O sonho de
um homem ridiculo (1877). E teria concluido dizendo: “eu, por exemplo, me
encontrei com Van Gogh num sonho”. E foi esse ¢ outros sonhos que ele, como
roteirista e diretor, recriou no cinema: os SONHOS de Akira Kurosawa.

Sonhos de uma professora

A partir desse exercicio sugerido por Nilda Alves ver Sonhos de Kurosawa e
escrever sobre sonhos na educagio, apresento aqui sonhos que sonhei, dormin-
do ou acordada, ndo importa. Sabe aquela histéria de que ‘minha vida daria um
filme’? Pois €, todas as vidas dariam filmes. Para Alves (2011: 6), 0 que importa é

a disposi¢do de contar.

Entende-se pois que, se todos tém o que falar, certos pratican-
tes gragas a experiéncias agudas porque passaram, por agdes
muito bem sucedidas ou ao contrdrio - dentro de processos
curriculares, por certa dindmica especial que imprimiram a
uma atividade pedagdgica, se colocam como personagens
que tém muito a dizer sobre os cotidianos escolares vividos.
Sem a ilusdo de estar ouvindo a verdade, o pesquisador com
os cotidianos, deve se colocar disponivel para ouvir o que vai
ser dito, entendendo os significados do que é narrado para

qucm O fll%, (1611[’1’() (ILIS l‘ﬁ(lt‘S 4 que 0 mesmo l)t‘l'l't‘ll(‘t‘.

Sonhos, de Kurosawa, é um filme que explicita, a meu ver, uma preocu-
pacdo pedagdgica. Ao narrar seus sonhos, desde a infincia, percebe-se a inten-
¢do do cineasta em transmitir a influéncia na sua obra das expressoes culturais

de seu pais, os paradoxos vividos, o contraste entre tradi¢io e modernidade, a

5.Www.escreververcinema.com (acesso em 17-01-2013)
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coexisténcia de um Japdo ancestral e, ao mesmo tempo, altamente tecno]égi—
co, o contato com o Ocidente, os efeitos da guerra e a busca de uma cultura
de paz. Tudo isso, em narrativas que evitam os clichés ou, melhor dizendo,
que criam novos clichés e possibilidades de ‘falar’” por imagens. Devolve assim
pertinéncia a questdes como transmitir experiéncias e tornar essas experiéncias
pedagdgicas, debates que vem sendo, acredito, simplificados no campo da edu-
cacdo. J4 se tornou um cliché, por exemplo, dizer que o professor nio ¢ um
mero ‘transmissor’, desqualificando-se ou vendo de forma pejorativa, o que se
denomina, de forma geral, pedagogizacdo de determinados contetidos nas esco-

las, em especial no campo da Arte.

Para Ismail Xavier (2008, p.15),

Inspirada em Kurosawa quero transmitir algumas lembrangas-sonhos que
se tornaram para mim experiéncias pedagdgicas. Ao contrdrio do cineasta, o
que trago ndo sdo sonhos, mas lembrangas. Tampouco registrei em didrios es-
ses fatos, mas bastou que eu acionasse a memoria e 14 estavam eles, pedindo
para serem contados... Assim como o pintor que visitava uma exposicdo de Van
Gogh, entrei pelas lembrancas de meus tempos de escolas, como aluna e pro-
fessora. Vasculhei também algumas experiéncias como professora trabalhando
na TV. Vou me deter em um dos fatos que foi a realizagio de um sonho, no
sentido de desejo: o dia em que entrevistamos Paulo Freire, para a série Projeto
politico-pedagdgico da escola cidada.

6. A série Projeto politico-pedagdgico da escola cidada foi ao ar no Programa Salto para o Futuro, em 1997.
O projeto contou com a consultoria de Moacir Gadotti e de outros integrantes do Instituto Paulo Freire e

o debate televisivo foi mediado por Gaudéncio Frigotto.



(Imagem s5: Paulo Freire em cena do programa Salto para o futuro)

O ano era 1997, dia o2 de abril. A entrevista para o programa Salto para
o Futuro (TV Escola) foi agendada por meio de Moacir Gadotti, no Instituto
Paulo Freire, em Sdo Paulo. Seria uma entrevista curta, pois Freire, por reco-
mendagido médica, havia reduzido seu ritmo de trabalho. A pauta giraria em
torno de sua obra mais recente, um pequeno livro intitulado Pedagogia da au-
tonomia: saberes necessdrios a prdtica educativa. No livro, como na entrevista,

Paulo Freire fala de sonhos’.

Um professor, ou uma professora, que sonha o sonho demo-
crético, o sonho da formacio, o sonho da autonomia de si e
do educando, ndo pode se apoderar do tempo para falar. Fn-
tdo, saber escutar é ndo apenas a expressio de uma sabedoria
democridtica, mas é também uma arte, quer dizer, é preciso
que eu vd me constituindo na audigio de quem fala. E é na
medida em que eu aprendo a escutar quem me ouve que eu
falo com ele ou com ela. Na medida em que eu ndo aprenda

a escutar quem me ouve, cu falo apenas a4 quem me ouve €

7. Disponivel em http://www.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/entrevista.asp?cod_Entrevista=7o  (acesso

em 13-02-2013).
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Curioso pensar que o filme é de 1990, a entrevista de 1997, e esses sonhos
continuam nos arrebatando. No tltimo episédio de Sonhos, Povoado dos Moi-
nhos, um viajante chega a um lugarejo distante, sem luz elétrica e conversa
com um idoso sobre vida, natureza, simplicidade e preservagio do meio am-
biente. Também no episédio Corvos, um jovem pintor tenta desesperadamente
conversar com Van Gogh. Os didlogos, nesses dois casos, sio espagostempos®
de criagdo. Didlogo é uma categoria cara a Freire e é o que o autor ressalta na
importancia de o(a) professor(a) falar e ouvir. Creio que essas duas dimensdes
estdo presentes nas conversas, nas redes de conhecimentos e significados que

tecemos entre cinema e educacio. Pelo menos esse é o nosso sonho!
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como vem sendo a prdtica no grupo de pesquisa.






Penso que o cinema de Akira
Kurosawa pode ser compreen-
dido como uma obra de expres-
sio complexa da experiéncia do
aprendizado. Kurosawa magica-
mente transforma as vicissitudes
da vida e suas dores em imagens
oniricas. Em “Sonhos”, Kuro-
sawa nos brinda com um desfile
de imagens maravilhosas que nos
ensinam a simbolizar a vida e nos
convidam a (re)inventar cotidia-
namente nossos modos de (vi)ver
o mundo.



A experiéncia do aprendizado ¢ a superficie na qual pretendo fazer deslizar
minhas reflexdes sobre [e aprendizagens com| o filme “Sonhos” perseguindo
um horizonte de possibilidades a partir das conexdes que o cinema pensamento

de Kurosawa sugere e/ou provoca.

Poeticamente, Kurosawa nos apresenta seus “Sonhos”, devaneios e fanta-
sias como uma reflexdo critica e criadora, que mistura prazer estético e poesia
pensante [decalcada em fita de celuloide] e transforma a poeira luminosa em
uma estética da existéncia — uma forma de pensar, falar, escrever, viver e fazer

da prépria da vida uma obra de arte.

“Sonhos” é um elogio a vida e uma aposta na poténcia criadora do ho-
mem. “Viver é bom e emocionante” diz o ancido no tltimo sonho “A Aldeia dos
Moinhos de Agua”. Em “Sonhos” a vida é uma aventura: a aventura humana
consciente e responsdvel, em relagdo a natureza, em relagio aos outros e, em
relagdo a si prprio. Kurosawa nos coloca diante de nossas escolhas sobre uma
vida responsdvel e nos dd uma ligdo de responsividade - o ancido nos ensina
que através de nossas escolhas respondemos com a vida e que podemos fazer
escolhas responsdveis, pois somos (e sofremos ao mesmo tempo) seus efeitos,
portanto, como seres produtores e produtos de efeitos temos responsabilidade
por nossas diferentes escolhas perante o mundo, o homem no mundo e a vida

do homem no mundo.

“Sonhos” é um filme que retrata a condi¢io humana. A linguagem ci-
nematografica de Kurosawa estd profundamente impregnada do sentimento
humano do mundo. Em “Sonhos”, Kurosawa nos adverte para o fato de que
sempre hd a possibilidade de escolha por uma vida responsavel, pois o “homem
ndo nasce com direitos sobre o mundo”, temos a obrigagdo de encarar de frente
o pior do que a humanidade foi e sempre serd capaz fazer a si prépria e ao
mundo: “ a sujeira que causamos a natureza também estd em nossos coragées”,

nos lembra o ancifo.

“Sonhos” é um filme autobiogréfico, pois a narrativa nos apresenta o dire-
tor como um personagem que se alterna em diferentes fases da vida. Kurosawa
faz do cinema autobiografia ¢ mergulha no mundo maravilhoso das imagens

em celuloide, para renascer em cada personagem e a cada filme. Ele faz da

»
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autobiografia um dispositivo potencializador do pensamento, uma reatualiza-
cdo de marcas, um exercicio de desassossego. Seu jeito de fazer cinema [um
cinema reflexdo] estd implicado em sua prépria experiéncia, que em sua obra

se conjuga numa pratica de vida.

“Sonhos” desafia a nossa emogio. O cinema pensamento de Kurosawa nos
conduz a uma exposi¢do de nossos conflitos internos, seja na primeira pessoa
do singular - o Eu biogréfico do diretor, seja na primeira pessoa do plural — o
Nés, (auto)biografia coletiva da humanidade. Entremeando planos abertos e
planos fechados e se movimentando fantasticamente, a cdmera de Kurosawa
juntamente com a fotografia de Takao Saito e Masahar Ueda e a musica de
Shinichiro Ikbe produziu, uma das maiores criacdes do cinema mundial em

todos os tempos.

O cinema é o Sonho de Kurosawa e com ele, o cineasta sonha e nos em-
presta seus sonhos e, através de sua arte nos faz sonhar. Com Kurosawa enfren-
tamos o “temor humano de perder a coeréncia, pois gragas ao sonho emprestado,

nossa fantasia pode percorrer todo o universo para engendrar nele cavalos alados
e dragoes de fogo” (DELEUZE; GUATTARIL19906: 38).

FEm “Sonhos” vemos a poténcia do pensamento criador de Kurosawa que
na cria¢do da obra supera sua prépria grandiosidade. A beleza deste filme re-
side em sentimentos que explodem na tela em cores e imagens vibrantes: cada
sonho traz em si grande intensidade de emog¢des que movimentam o pensa-
mento e provocam um turbilhdo de reflexdes sobre a condigdo e a existéncia
humana. Com Kurosawa a vida pulsa na tela, seu cinema nos transforma em

espectadores de nossas préprias vidas.

Em “Sonhos”, Kurosawa transmuta a magia do cinema em magia da vida.
Sua arte nos conduz aos nossos préprios sonhos e sentimentos. As imagens oni-
ricas projetadas na tela nos possibilitam fazer catarse de nossos afetos e produzir
outros sentidos para os fantasmas que nos habitam e que conosco se misturam

as cenas embaralhadas dos sonhos de outrem.

Deleuze, em sua reflexdo sobre a arte cinematografica (198s; 2005), vé os
cineastas como pensadores que nos oferecem novas expressdes do pensamento,

pois ndo pensam com conceitos, mas com imagens, mais precisamente com



imagem-movimento e imagem-tempo.

Como um mago, Kurosawa transporta para o mundo do celuléide seus
sonhos. Como um mestre, nos conduz, através de seu cinema, a sonhar com
ele, desdobrando nossas possibilidades de interrogagdo sobre os mistérios do
mundo e sobre a condigdo humana. Em Kurosawa, o cinema é um corpo sem
drgdos, um olho que ndo nos vé, mas que captura nosso olhar e nos faz sonhar:
esse corpo desconhecido |...] cuja idade ndo é a nossa nem a da nossa infancia,
mas um pouco de tempo em estado puro” (DELEUZE; GUATTARI, 1990:190).

“Corpo sem 6rgdos”, criagdo de Antoine Artaud apropriada por Deleuze e
Guattari' (1996), ndo é uma nog¢io ou um conceito, pelo contrdrio é um con-
junto de prdticas - um plano povoado por intensidades. Refere-se, segundo
Deleuze e Guattari, ao campo de imanéncia do desejo ou o plano de consistén-
cia do desejo, ou seja — ¢ nesse campo ou plano onde o desejo se define como
processo de produgdo. No entanto, o corpo sem 6rgios ndo ¢ uma cena, um

lugar, nem mesmo um suporte onde aconteceria algo (p.13).

A obra de Kurosawa é um conjunto de experiéncias de producio de com-
posi¢oes complexas, que conjuga temporalidades distintas e multiplas cone-
x0es, misturas e contaminagdes: um corpo sem érgdos (CsQO) que faz do pensa-
mento um ato perigoso, em que a experimentacio substitui a interpretagdo; um
acontecimento, que engendra um devir outro da/para a existéncia e uma ética
da transgressio, pautada no desejo de produgdo de um novo comportamento
ético.

O cinema de Kurosawa cria um fluxo intenso de experiéncias que nos
capturam e nos arrastam num movimento des-construgdo e re-construgio da
propria experiéncia. Kurosawa transforma cada personagem num praticante
singular de nossas préprias vidas. Através de suas narrativas desdobramos nossas
possibilidades de pensar e refletir sobre nossos sentimentos e nossas inquieta-
¢oes. Na obra de Kurosawa o olho da cAmera e o olho do expectador se con-
fundem numa percepcio refinada que, faz da vida cotidiana uma experiéncia

1. O conceito de Opsigno se contrapde ao conceito de Organismo herdado da antiguidade cléssica e
reciclado na modernidade e aderente & dualidade do pensamento ainda hegeménico (orginico/ndo orga-
nico), o qual convive no mesmo plano do pensamento com um conjunto de outros conceitos também do

repertorio cldssico/moderno.
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sensivel que transforma a prépria experiéncia e a prépria vida.

Os sonhos de Kurosawa engendram em cada um nds novas simbolizagdes e
reinvengdes do mundo. Suas imagens potencializam nossos pensamentos e nos
permitem cartografar regides ainda por vir a partir das multiplas vozes e dos did-
logos internos - sempre uma voz dentro da outra, uma movimet-a¢do em dire¢do

a uma ética pessoal que encontra na vida cotidiana uma estética da existéncia.

(SUB)VERSOES

O menino tinha um sonho e o seu mundo eragoghiano?.

O sonho do menino eragoghiano e, em seu sonho, o mundo era feito de
imagens e poucas palavras: o mundo ¢ sentido em sons, cores, climas e imagens-
poesias . E assim EU sonha....

EU e a experiéncia de contar uma histéria de sonhos, narrada por imagens
que devém: imagens que se tornam expressdo outra, significado outro, imagen-
sacontecimentos que se criam em si mesmas e por si mesmas, que diluem o
tempo numa narrativa enviesada e ndo linear — instantes que recolhem restos

de tempos; ressonancias da légica sensitiva dos sonhos.

Rizomar - essa é a sensagdo que “Sonhos” provoca. O filme de Kurosa-
wa é composto por oito sonhos que comegam pela (sub)versio imagética
das palavras “Konna yume wo mita” (vi um sonho assim). Ao longo dos sonhos
acompanhamos EU na busca por dar vida a singularidade do ver e do sentir as
coisas ¢ o mundo. Kurosawa desdobra a vida cotidiana e as escolhas humanas
problematizando-as e ultrapassando-as. Sonhos nos toca pela grandeza dos sen-
timentos e pela simplicidade do (vi)ver o mundo em episédios que nos arreba-

tam numa explosdo de cores e imagens.

2. Termo capturado da resenha Os Sonhos de Akira Kurosawa, publicada por MarGGa Duval em 28 de
abril de 2009 no blog Mol-TaGGe arte e cultura, disponivel em: http://mol-tagge.blogspot.com.brog/o4/
os-sonhos-de-akira-kurosawa.html e acessado em 10/04/2013.



Um raio de sol através da chuva é o sonho de um menino curioso que
ignora uma antiga lenda que diz que em dias em que o sol brilha através da
chuva as raposas se casam. “Hd coisas que ndo devem ser vistas”, recomenda-lhe
a mie ao pedir-lhe que ndo saia com aquele tempo. Curioso, como toda crian-
ca, EU desobedece e caminha em direc¢io da floresta e escondido atrds de uma
drvore assiste a danca das raposas e seu lento acasalamento — uma das mais belas
cenas deste maravilhoso filme — uma das raposas o vé e EU foge assustado. Ao
retornar a casa ¢ proibido de entrar e sua mie lhe diz que a raposa tinha vindo
até a casa e lhe deixado uma curta espada: EU deve se suicidar pois as raposas
estdo indignadas com sua atitude, um verdadeiro crime. O menino parte em
dire¢do as montanhas, na busca da casa das raposas, que moram sob o arco-iris,

a fim de lhes pedir perdio.

Ao enfocar o momento chave do sonho — no qual o menino guiado pela
curiosidade, vai ao encontro das raposas que se acasalam — Kurosawa transforma
a lenta danga das raposas em imagenspoesia e cria é um opsigno’ que suscita a
compreensdo da complexidade de uma experiéncia de aprendizagem captada
por seus olhos de crianga e (re)absorvida pelos seus sentidos de adulto.

Kurosawa transforma o encontro-experiéncia com as raposas numa expres-
sdo do devir. Para Deleuze devir € trajeto, ¢ afeto, ¢ movimento, ¢ viagem. Ku-
rosawa viaja pelos Sonhos do EU-menino e se desterritorializa de sua condi¢io
adulta para se reterritorializar no devir-crianga, no devir-raposa, vivendo [co-
nosco| a experiéncia da morte — aprender é morrer e renascer sempre, a cada

instante, a cada nova aprendizagem, a cada novo arco-iris...

O menino tinha um sonho e o seu mundo eragoghiano

Sonha com Hinamatsuri — o “Festival das Bonecas” ou o “Dia das Meni-
nas” que se realiza no terceiro dia do terceiro més (03 de margo) — uma festa
tradicional de primavera que ocorre quando as flores dos pessegueiros estdo
totalmente abertas. As bonecas simbolizam os pessegueiros e suas flores. EU,

3. Opsigno refere-se a uma situagio 6tica pura. Para Deleuze (2005) uma situagdo dtica pura é aquela em
que os personagens, incapazes de agir decisivamente para mudar as circunstancias, sdo retrados como teste-
munhas ou ‘observadores’ (p.2). Na situagdo 6tica pura o observador é confrontado pelas situagdes as quais
ele ndo pode responder decisivamente, sejam elas banais ou cotidianas [...] ou ‘circunstancias excepcionais

ou extremas’ (p. 6).
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porém, estd triste e ndo se empolga com a festa, vivencia uma grande perda
com a morte dos pessegueiros — sua familia cortou as drvores e acabou com o
jardim de pessegueiros. EU caminha pelo antigo jardim, segue uma menina
que o leva ao encontro da cole¢io de bonecas de sua irmd, que em pé nos
declives do jardim, ganham vida e acusam o menino de usar as drvores apenas
para conseguir os péssegos. LU chora e se defende — ele pode comprar os pésse-
gos, mas ndo pode mais contemplar a beleza das drvores florindo e se lamenta.
As bonecas, ao perceberem o quanto amava as drvores e suas flores, ddo a ele
a oportunidade de olhar pela dltima vez os pessegueiros floridos. E, diante dos
olhos de EU vai se desenhando a beleza plastica de uma lenta danca, calma
e sincronizada com uma chuva colorida [com o predominio das cores verde,
vermelha e branca] de pétalas de flores de péssego - mistura de sensibilidade e
sentimentos engendrada na conexdo cinemapinturapoesia que Akira Kurosawa
magistralmente transpde para tela.

Imagens-oniricas que chicoteiam o pensamento, (re)inventam a arte e mo-
vimentam a vida. No Jardim dos Pessegueiros (vi)vemos, juntamente com EU,
o sonho de Kurosawa de existir o/no mundo. Através deste sonho, o enigma de
ter nascido dos outros e para os outros antes de nascer para nés mesmos (PRADO
Jr, 201:.56), nos permite (vi)ver a experiéncia da infincia como poténcia de um
pensamento outro: um pensamento inventivo que nos afeta pelo inusitado da
desinvengdo: no “Jardim dos Pessegueiros”, Kurosawa sonha e ao sonhar desin-

venta a infincia inventada.

Com EU, Kurosawa extrapola os limites do visivel e do dizivel e nos conduz
ao impensdvel do pensamento (DELEUZE, 1985) através de imagens, gestos, co-

res e sentimentos, transformando em arte sua experiéncia de infancia pois:



Em seus Sonhos Um raio de sol através da chuva e o Jardim dos Pesseguei-
ros, Kurosawana faz da prética do cinema um procedimento de pensamento
sobre a infincia: entre imagens* de um cinema do devir que busca dar forma a
esse resto que habita cada um de nés e que permanece inexprimivel — infans —

transformado-o em movimentos que afetam nossos afetos.

Kurosawa afirma a infincia como devir e nos convida a experimentar um
pensamento outro, a infincia como um acontecimento: movimento de uma
aprendizagem que nos ensina a encontrar a infincia — um bom encontro que
aumenta a nossa poténcia de agir. Com Kurosawa (vi)Jvemos a arte em devir e
apre(en)demos o movimento da infincia como poténcia criadora que nos per-

mite (des)existir tudo que nos separa da vida.

11

Um girassol tomou conta de Deus, foi em van Gogh®

O sonho “Corvos” pode ser visto como uma homenagem de Kurosawa ao
pintor holandés Van Gogh — um reflexo de seu fascinio e admiracio pelo pintor
e sua obra. Em “Corvos”, EU — agora um homem - ao admirar os quadros do
artista num museu, entre eles “O Campo de Irigo com Corvos” e “A Ponte de
Langois” ¢ transportado para dentro da obra do artista, transita sobre a ponte e
caminha em dire¢do ao campo, onde encontra o pintor em pleno processo de
criacdo. Ao vé-lo, Van Gogh pergunta: por que ndo estd pintando? Antes mesmo
que EU possa responder, continua: para mim esta cena ¢é incrivel! EU curioso

lhe pergunta como ele consegue, como faz para capturar a cena e pintd-la e

4. Para Deleuze a imagem-pensamento engendra o método do entre: com esse método, a arte cinemato-
grifica liberta-se de uma concepcio redutora e totalizante e ultrapassa o cinema do SER em dire¢do ao
cinema do DEVIR. Diz esse autor: é o método do entre, que faz ver o indiscernivel entre duas imagens |... |
entre duas afecgées, entre duas percepgdes [...| entre o sonoro e o visual... (1985: 235).

5. BARROS, Manoel de. O Livro das Ignordgas. Rio de Janeiro: Record, 2007: 15.
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Van Gogh lhe responde: eu vou ao mdximo, como uma locomotiva. Preciso me
apressar, o tempo estd acabando. Resta pouco tempo para pintar. EU olha para
o rosto do pintor e lhe pergunta se estd ferido. Sem parar de pintar este lhe
responde: ontem eu tentava completar um auto-retrato. Ndo conseguia acertar a
orelha, entdo a cortei e joguei fora. Recolhe seu material e vai-se embora. EU o
vé desaparecer no “Campo de Trigo” e tenta alcan¢d-lo, mas o perde. Transita
pelas pinturas de Van Gogh (quadros de sua fase pds-impressionista, onde o
amarelo, o azul e o verde sdo as cores predominantes) e a sua procura, nés ex-
pectadores, os de fora no cinema de Kurosawa, acompanhamos seu passeio ao

som da nona sinfonia de Bethoven.

No Sonho “Corvos”, Kurosawa, mais do que traduzir uma arte na arte (a
pintura no cinema), dialoga com Van Gogh e produz uma narrativa cinema-
tografica que nos leva a sonhar o seu sonho pois, como ele, conta: sonhei estes

q P ’ 2
Sonhos e os adaptei para o cinema: adaptei sim, o filme ndo é uma transcrigdo
>

de meus sonhos, é uma adaptagdo de uma obra original, os meus sonhos” (KU-
ROSAWA,1993:22).

As palavras de Kurosawa me lembram a defini¢do de Ana Carolina (cineas-
ta brasileira) sobre cinema: de noite somos todos diretores de cinema: um sonho é
como um filme que cada um de nés faz com inteira liberdade. Faz e vé”.

Neste filme,



mais onirico, lidico e, ao mesmo tempo, fantdstico (AVEL-

LAR, 1995:8).

Kurosawa faz experimentagdes no real, ultrapassa o vivido e produz um
acontecimento estético singular: é possivel perceber a textura da tinta, a dire-
¢do, as camadas e a intensidade das pinceladas, temos a impressdo de que EU
vai atolar o pé nas tintas e manchar o quadro (SILVA, 2013). Kurosawa nos con-
vida a fabular e (vi)ver os mistérios [das coisas e do mundo].

O mistério das cousas, onde estd ele?

Onde estd ele que ndo aparece

Pelo menos a mostrar-nos que é mistério?

Que sabe o rio disso e que sabe a drvore?

E eu, que ndo sou mais do que eles, que sei disso?
Sempre que olho para as cousas e

penso no que os homens pensam delas,

Rio como um regato que soa fresco numa pedra.
Porque o tinico sentido oculto das cousas

E elas ndo terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas.

E do que os sonhos de todos os poetas

E os pensamentos de todos os fildsofos,

Que as cousas sejam realmente o que parecem ser

E ndo haja nada que compreender.

Sim, eis o que os meus sentidos aprenderam sozinhos:
As cousas ndo tém significagdo: tém existéncia.

As cousas sdo o tinico sentido oculto das

cousas.

(Alberto Caeiro)

Kurosawa abre a dobra: a arte que se desdobra como realidade da vida,
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fabula a prépria arte e a prépria vida e, compde um bloco de sensagdes que nos
afeta continua e profundamente. “Corvos” é uma fabulagio da realidade e da
arte que nos convida a mergulhar na arte, viver sua frui¢do e entrar em outra

vida.

“Sonhos” nos remete aos Haicai japoneses® cuja beleza encontra-se na in-
terpretacdo do leitor. Assim também ¢ o cinema de Kurosawa: cinema aberto
a multiplicidade e a singularidade de afeccoes. Kurosawa transforma arte em
realidade e, ao transcriar os quadros de Van Gogh para a tela em celuloide,
explora outros modos de vida — ndo revive o real mas faz viver o possivel. A arte
de Kurosawa inventa vidas possiveis e abre novas possibilidades para a vida, que

em sua obra escapa ao vivivel e ao vivido.

O cinema de Kurosawa é uma arte em devir, experimentacgio de um pen-
samento ndmade que opera no entre das imagens. “Corvos” nos apresenta a
poténcia do encontro da pintura com o cinema, que engendra experiéncias
e produz acontecimentos: imagens oniricas deformadas em dgua corrente que

criam outros mundos e afirmam a potencia da realizagdo singular da obra (DE-
LEUZE; PARNET, 1998:45).

No cinema de Kurosawa a cor é uma realidade sensorial, uma marca da
emog¢do humana. Ele transforma a cor numa interpretacdo poética: é a cor e
ndo a forma a expressdo de seu cinema. Kurosawa coreografa com cor os afetos
mais desconhecidos e compde com ela efeitos e afecgdes: imagens que fazem
passagem; sua cAmera ndo fixa imagens, coloca-as em movimento, nos desloca
e nos faz passar por elas produzindo em cada expectador afecgdes singulares:
cada olhar uma imagem diferente, imagens que transitam na pluralidade das
proprias imagens, imagens efeitos que remetem a outras imagens ao mesmo

tempo multiplas e indivisiveis.

Kurosawa faz do cinema uma arte em devir e nos ensina a pensar outras

possibilidades para o pensamento — pensar ndo por conceitos, mas por meio de

6. Haicai ou Haiku em japonés, é um poema que se estrutura a partir de quatro regras bdsicas: é composto
por 17 silabas japonesas, divididas em trés versos de s, 7 silabas; contém alguma referéncia a natureza
(diferente da natureza humana); refere-se sempre a um evento particular (ndo é uma generalizagio) e,
apresenta os eventos no tempo presente, ndo no passado. A esse respeito ver http://www.recantodasletras.

com.br/teorialiteraria. Acessado em: 10/04/2013.



ideias pldsticas - imagens. Ele inventa imagens que nos deslocam e nos des-re-
-territorializam: Sonhos ndo apresenta uma histéria, desenvolve problemas, que
o diretor apresenta através de opsignos [situagdes Gticas puras| que nos condu-
zem por suas fabulagdes. Kurosawa o fabuloso faz do cinema uma fabulagio
e inventa uma humanidade que falta’. A esse respeito Manoel de Barros nos

ensina que

Com cem anos de escéria uma lata aprende
a rezar.

Com cem anos de escombros um sapo vira
drvore

E cresce por cima das pedras até dar

leite.

(Manoel de Barros)

111

0 sonho como um modo particular de pensar

Segundo Eisenstein a arte pensa como pensamos no sonho. E, nos sonhos
pensamos em imagens. Voar é o sonho sonhado néo realizado (KRUROSAWA,
1993). Kurosawa, ao longo da vida anotava seus sonhos, ndo para filmd-los, mas
para ajudé-lo a pensar. A escritura de seus sonhos o despertou para uma questio:
um diretor de cinema ndo ¢ uma pessoa que projeta seus sonhos na tela? Como
Burtiel bem definiu — quem ndo sonha ndo desperta — e, Kurosawa, o sonhador
despertou: por que ndo adaptar um sonho que sonhei para a tela em lugar de
inventar um sonho para ser filmado? E. assim o fez. Para filmar “Sonhos” ele,
numa primeira selegdo, escolheu onze dos sonhos de toda sua vida. Em seguida,

reduziu-os para nove e, finalmente filmou oito.

Voar, o sonho sonhado, o sonho estrangeiro na tela do “Sonhos” de Kurosa-
wa. Voar foi sonhado em imagens, em desenhos do diretor - uma de suas carac-

teristicas ¢, antes de filmar, ver o filme em imagens, desenhd-lo e mostrar seus

7. Capturo a concepgido de Deleuze de fabulagio como invengdo de um povo que falta para compor mi-

nhas compreensdes da (e aprendizagens com a) obra de Kurosawa.
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desenhos aos atores e técnicos que com ele trabalham (ou irdo trabalhar). Em
Voar, encontramos nos esbogos de Kurosawa, o EU-menino que, com uniforme
da escola, caminha, como um equilibrista, sobre um corda estendida [no alto]
entre dois edificios. Num dado momento, deste perigoso percurso, o menino se
desequilibra, cai e, imediatamente, é socorrido por um anjo, que o toma pela
mio e o lan¢a num céu cheio de equagdes matemadticas. EU é salvo da queda,
mas perde sua sombra — que se afasta dele no momento em que o anjo o solta
no espaco. EU, apds sobrevoar o céu escuro da matemadtica, encontra nuvens
coloridas e agora plana sobre um campo florido. De repente, EU ¢é atraido para
baixo, para o campo florido, comeca a cair vertiginosamente, mas ao se aproxi-
mar do chido é amparado por sua sombra que o ajuda e o salva. Felizes com o

reencontro EU e sua sombra dangam e correm pelo campo florido®.

(Imagem 1: desenho de Voar, episédio ndo filmado de Sonhos. Disponivel emhttp://Awww.

escrevercinema.com/KuorosawaSonhos.htm)

8. Segundo Avellar, os desenhos de Voar, episédio ndo filmado de Sonhos, foram publicados primeiro
pelos franceses da revista Vogue, na edicio de novembro/dezembro de 1990, e depois pelos italianos da
Edizioni Gruppo Abele de Turim, no livro Volare, em abril de 19gz2.



(Imagem 2: desenho de Voar, episédio nio filmado de Sonhos. Disponivel emhttp://www.

escrevercinema.com/KuorosawaSonhos.htm)

Voar é o Sonho em estado puro. Os esbogos de Kurosawa, mais do que nos
ensinar sobre o processo de criagdo do diretor nos colocam diante de sua genia-
lidade — toda a obra de Kurosawa pode ser traduzida como uma busca de dar

vida a sua maneira pessoal de sonhar o mundo e as coisas do mundo.
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(Imagem 3 e 4: desenhos de Voar, episédio ndo filmado de Sonhos. Disponivel emhttp://www.

escrevercinema.com/KuorosawaSonhos.htm)
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Os desenhos de Voar nos colocam diante de um filme que nos conta uma
histéria sem palavras, um filme que se dd ao olhar. Um filme que devém ima-

gens e pensamentos, ou melhor pensamentosimagens.
Kurosawa nos fala sobre seu processo de cria¢do, dizendo:

uma cena que parece pintura nio d4 pintura. Se olhar com
atencdo vocé verd que toda natureza tem sua beleza. Quando
encontro esta beleza natural eu simplesmente me perco nela.
Entio, como num sonho, a cena se pinta sozinha. Fu consu-
mo esta cena natural eu a devoro completamente. Quando
termino, a imagem aparece completa diante de mim. Mas é

dificil segurd-la aqui dentro (KUROSAWA, 1993: 24).

Kurosawa nos ensina que somos constitutivos de nossos sonhos e nosso
corpo € apenas o determinante de nossa humanidade. Através de nossos sonhos,
exercemos, cotidianamente [dormindo ou acordados], nossa humanidade: so-
mos humanos e sonhamos e ¢ na realidade cotidiana de nossas vidas que nossos

sonhos ganham significados.

Os Kalapalo — habitantes da regido do Alto Xingu - ndo possuem uma pa-
lavra para designar sonho, mas eles sonham. Para eles os sonhos sdo experién-
cias de vida, mensagens [visuais| que se referem a metas de vida, expressdo da



vontade que orientard o modo de pensar, sentir e agir do sonhador. Sobre isto,
a antropéloga Ellen Basso (s/d) nos aponta que

Os Parintins - que vivem na Amazénia - também acreditam que a expe-
riéncia dos sonhos deve ser compartilhada. Para eles contar sonhos é também
praticar a linguagem, pois é preciso buscar a palavra que descreva com fidelida-
de a experiéncia sonhada e vivida em imagens. Segundo o antrop6logo Waud
Kracke (apud Avellar, 1995: 9), para os Parintins contar sonhos, onde a imagem
estimula a invengdo da palavra, é tao importante quanto contar mitos, onde a
palavra estimula a invengdo de imagens (p. 9). Segundo o antropélogo, os Pa-
rintintin tém o costume de se visitarem durante o dia para contar seus sonhos,

ou se retinem 2 noite, a tribo inteira em volta da fogueira, para contar sonhos.

No filme “Sonhos”, Kurosawa — como os Kalapalo e os Parintins — nos apre-
senta seus sonhos como um modo particular de pensamento, a0 mesmo tempo
em que faz do cinema um modo de pensar o sonho e do sonho como um modo

de pensar o cinema.
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Graduado em Gravura pela Escola de
Belas Artes UFR] e Licenciado em Educagdo
Artistica. Mestre e Doutor em Educacdo pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro -
UER]. Professor Adjunto, Coordenador do
curso de Licenciatura em Artes Visuais e vice-
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conhecimento e significacoes e a divulgacao
cientifica em educacdo — o caso do Jornal
Eletronico Educacdo&lmagem”), pelo
Programa de Pés-graduacdo em Educacgdo/
UERJ; graduacdo em Licenciatura Plena em
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e Prdtica de Ensino. Integrante do grupo de
pesquisa “Curriculos, redes educativas e
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Possui graduacdo em Licenciatura em
Educacao Fisica pela Universidade Estadual
de Campinas (2001). Atualmente é professor
de educacdo fisica da Sociedade de Ed Pesq
e Cult Escola Moderna (Escola Curumim,
Campinas). Mestrando em Educa¢Go na
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University em Noua Delhi, india. E
professora titular aposentada do Programa
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— Mestrado/Doutorado, da Faculdade de
Artes Visuais da Universidade Federal de
Goids. E membro do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura
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e Sociedade (DEPS) e do Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal do Espirito Santo (PPGE-UFES),
atuando na linha de pesquisa “Cultura,
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Pesquisa e Extensdo em Curriculos, Culturas
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Pés-doutorando no Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo (PROPED) da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ), na linha de Pesquisa Cotidianos,
Redes Educativas e Processos Culturais.
Jornalista, professor do curso de Comunica¢ao
Social da Universidade Federal de Sao Jodo
Del-Rei, mestre em Estudos Literdrios (UFES)
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Tecnologias e Estéticas (UFR]). Foi repdrter
e critico de cinema e mdusica em jornais
impressos no Espirito Santo. Dirigiu, editou
e apresentou revista eletronica cultural na
TV Educativa do mesmo Estado. Publicou
textos em revistas e liuros académicos sobre
Almodéuar, Pasolini, Dostoiéuski, Freud,
Arthur Schnitzler, Rubem Fonseca, Walter
Benjamin e Nelson Rodrigues. E autor do liuro
Ver e Contar: cinema, literatura e jornalismo
e do volume de contos intitulado Carne Crua,
lancado pela Editora Tertilia. Membro do
Grupo de Pesquisa Curriculos, Narrativas
Audiovisuais e Diferenca (UER]).
(jombarreto@gmail.com)

Link para Lattes:
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Bolsista de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/CNPQ)
do Grupo de Pesquisa “Curriculos, redes
educativas e imagens”, do ProPEd/UER],
atuando na pesquisa “Redes educativas,
fluxos culturais e trabalho docente - o
caso do cinema, suas imagens e sons” e no
Laboratdrio Educacéo e Imagem, coordenado
por Nilda Alves; estudante de graduacao do
curso de Pedagogia da Universidade do Rio
de Janeiro (UER])).
(juliana_rodrigs@hotmail.com)

Link CV Lattes/CNPq: http://lattes.cnpq.
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Licenciado em Ciéncias Biolégicas pela
Universidade de Sao Paulo (FFCLRP). Mestre
e Doutor em Educacdo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Professor do Departamento de Metodologia
do Ensino (MEN), do Centro das Ciéncias
da Educacdo (CED) da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). Pesquisador do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo
(PPGE), na linha de pesquisa “Educacao
e Comunicacdo”. Oriento pesquisas de
mestrado e de doutorado que articulam
educacdo e estudos culturais a partir de
perspectivas pés-estruturalistas. Atuo nas
dreas da formacdo de professores/as de
ciéncias/biologia e da educacdo ambiental,
trabalhando com questbes relativas a
imagem, ao cotidiano, & narrativa, a arte.
(lebelinaso@gmail.com)
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Professor Assistente do Centro de Estudos
Superiores de Tabatinga da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (CESTB/UEA);
Mestre em Educacdo (PPGE/UCP); Bacharel
e Licenciado em Pedagogia (UER]); Membro
do Grupo de Pesquisa Escolas, Identidades e
Culturas (UCP).
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Professora do Programa de Pds-graduacao
em Educacdo da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro e membro do Laboratdrio
Educacdo e Imagem, da Faculdade de
Educacdo da UERJ. Possui graduacgo em
Portugués-Literaturas  pela  Universidade
Federal do Rio de Janeiro (1985), Mestrado em
Educacao pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (1999) e Doutorado em Educagdo
Brasileira pela Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro (2004). Tem experiéncia
na drea de leitura e formacao de leitores e
tem trabalhado com questoes relativas aos
estudos culturais e educacdo, com énfase
nos repertérios culturais da afrodidspora.
Atua neste momento principalmente com
os seguintes temas: repertdrios culturais e
processos educativos, cotidiano escolar, leitura.
Tem se dedicado nas pesquisas que desenuolue
a producdo de audiovisual. Em 2010 dirigiu
e produziu, junto com o grupo que coordena,
0 video-documentdrio “Magdalena Santos:
a imaginagdo também é minha” realizado
com a artista pldstica, empregada doméstica
aposentada, Magdalena Santos; em 2012,
realizou “Fabrice e Eunice”, com as narrativas de
dois estudantes estrangeiros da pés-graduagao
em Educacdo da UER}; em 2013, “Diabolin”, que
narra o cotidiano de um artista popular de rua.
(mailsa@globo.com)

Link para o CV Lattes/CNpq: http://lattes.
cnpq.br/9865045321306211
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Professora de Artes da rede publica
municipal do Rio de Janeiro (SME-R));
Professora da EJA do Colégio Santo Indcio
(R)); Mestre em Artes (PPGArtes/UER]);
Especialista em Ensino de Artes (UVA);
Licenciada em Educacdo Artistica e Bacharel
em Histdria da Arte (UERJ)
(marcelagaio.artes@gmail.com)

Link para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/0600874538196382

Licenciado em Educacdo Artistica pelo
Centro de Artes da UFES (2004) e em
Pedagogia pela UNIUBE (2013). Mestre em
Educacdo (2008) e Doutor em Educacdo
(2013) pelo Programa de Pds-Graduagdo
em Educacdo da UFES. Professor de Artes
da Rede Estadual de Educacdo do Espirito
Santo (SEDU) e do Curso de Pedagogia da
UVV/ES. Pesquisador do Grupo de Pesquisa
do CNPq “Curriculos, cotidianos, culturas e
redes de conhecimentos”, desenuolvendo
investigacoes em escolas publicas com
énfase nas discussoes de Curriculo, Cotidiano
escolar, Cultura e Arte.
(paramarcoantonio@uol.com.br)

LinRk para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/8517909000274200



Doutor pela Universidade Catélica de
Louvain. Pés-doutorado na Universidade de
Genebra. E membro honordrio da Academia
Nacional de Educagio Ambiental do México.
E professor da Universidade de Sorocaba,
com pesquisas na drea de cotidiano escolar,
praticas pedagdgicas e meio ambiente.
(marcos.reigota@prof.uniso.br)
CV:http://lattes.cnpq.br/8053390241374588

Possui licenciatura e bacharelado em
Geografia pela Universidade do Brasil (1965) e
licenciatura em Pedagogia pela Universidade
Santa Ursula (1975). Possui doutorado em
Ciéncias da Educacdo, pela Université de
Paris V (René Descartes) (1981) e fez o pds-
doutorado no INRP (1989). Atualmente, é
professora titular da UER] (Universidade do
Estado do Rio de Janeiro), aposentada, com
contrato de Prof. Visitante Senior atuando
na graduacgdo e na pés-graduagdo (ProPEd;
http://www.proped.pro.br), onde coordena
o Laboratdrio Educacdo e Imagem (http://
www.lab-eduimagem.pro.br). E lider do
GRPesq/CNPq “Curriculos, redes educativas e
imagens”. Organizadora de colecbes e séries
(Cortez, DPA e DPetAlli). Tem livros e artigos
publicados no Brasil e no exterior.
(nildag.alves@gmail.com)

Link para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/4233172979202700

®
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Professora do Departamento Sociedade

Educacdo e Conhecimento (SSE) da
Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal Fluminense (UFF). Doutora em
Educacdo pelo Programa de pés-graduacao
em Educa¢do da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (PROPED-UER]). Possui
pds-doutorado em Educacdo e Imagem pelo
PROPED-UER), mestrado em Histdria Social
da Cultura pela Pontificia Universidade
Catélica do Rio de Janeiro (2003) e
graduacdo (bacharelado e licenciatura) em
Histéria pela UFF (2000).
(niveandrade1l@gmail.com)

Link para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/3935110053373971

Doutor em Educacdo/Artes pela Southern
Illinois University (EUA), pds-doutor pela
Universityof London e pela Universidad
de Barcelona. E professor titular e docente
do Programa de Pés-Graduacdo em Arte e
Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais
da Universidade Federal de Goids. E editor
da Colegdo Desenredos e coordena (com Irene
Tourinho) a Colecao Cultura Visual e Educacao,
publicada pela Editora da Universidade
Federal de Santa Maria. E pesquisador do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte,
Educacdo e Cultura (UFSM) e do Laboratério
Imagem e Educacdo (UERJ). No semestre
letivo 2013/2014 foi professor visitante na
Facultad de Bellas Artes da Universidade de
Barcelona.

(martins.raimar@gmail.com)

LinR para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/1270126774554014




Fez Letras e se enuolveu em uma relagdo
intermindvel com a Educacdo. Atualmente

pesquisa o discurso das politicas
educacionais, com destaque para as
propostas de incorporacdo das tecnologias.
(raquel@uol.com.br)

LinR para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/3219630432761209

Pedagoga (UER], 2010), mestre em Educacdo
(ProPEd/UER], 2014; bolsa CNPq) e professora
da rede municipal de ensino do Rio de
Janeiro. E vinculada ao Laboratério Educacdo
& Imagem e ao GRPesq “Curriculos, redes
educativas e imagens”, ambos coordenados
por Nilda Alves.

(rebecasbr@gmail.com)

Link para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/6791019499546507
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Doutor em Ciéncias da Educacdo pela
Universidade de Paris Saint-Denis, com Pds-
doutorado na Universidade de Fribourg-
Suica. Fundador do Grupo de Pesquisa

FORMACCE no PPGE-FACED/UFBA, no
momento é coordenador do Gt de Curriculo
da ANPED. Seus estudos e pesquisas estdo
nos campos do curriculo, da formacao e da
etnopesquisa-formacao.
(rsmacedo@outlook.com)

Link para o CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/4548303459275924

Professor Adjunto do Instituto de Arte da UER].
Coordenador Adjunto do PPGARTES. Doutor
em Filosofia. Autor do liuro: “Da Imagem ao
Clichég, do Cliché a Imagem. Deleuze Cinema e
Pensamento”. Mestre e bacharel em Filosofia
pela UFRJ; cineasta e roteirista de cinema e
video. Diretor dos filmes “750 - Cidade de
Deus”, “Clandestinidade” e “Eu Estou Bem
cada Vez Melhor”.

(rgueron@uol.com.br)

Link para o CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/7403941651097693



Nasci no Rio de Janeiro. Sou formada em
Letras pela UFR] e especialista em Literatura
Infantil Brasileira pela mesma instituicdo.
Fiz o0 mestrado em Educac¢do na PUC-Rio e
o Doutorado no ProPEd/UER|. Atuo como
Especialista Educacional na TV Escola
onde realizei a Supervisdo pedagdgica do
Programa “Salto para o Futuro” por duas
décadas. Integro o GRPRSQ “Curriculo, redes
educativas e imagens”, do Laboratério de
Educacdo e Imagem/ProPEd, coordenado
por Nilda Alves.

(rhmen@superig.com.br)

Link para CV Lates/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/4785315758134160

Mestre em Educacdo pelo Programa de
Pés-graduacao em Educacdo Proped-UER].
Professora da Rede Municipal de Ensino SME/
R). Graduada em Pedagogia pela Faculdade
de Educacdo/ UER] e Especialista em Género,
Sexualidade e Direitos Humanos IMS/UER]).
Integrante da linha de pesquisa Cotidianos,
Redes Educativas e Processos Culturais.
(si25.costa@gmail.com)

Link para CV Lattes/CNPq: http://lattes.cnpq.
br/2270280643824244
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Professora da rede municipal do Rio de

Janeiro. Graduada em geografia pela
Universidade Federal Fluminense em 1992
e desde entdo no magistério. Mestranda
em Educac¢do na Universidade Estadual do
Rio de Janeiro e participante do grupo de
pesquisa “Curriculos, redes educativas e
imagens”, coordenado por Nilda Alues
(simonepaiva3219@yahoo.com.br)

Link para CV Lattes/CNPq:

Mestranda em educacdo no Programa de Pés-
graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ProPed/
UER]) na Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, no grupo de pesquisa “Curriculos,
redes educativas e Imagens” e do Laboratério
Educacdo e Imagem, coordenados por Nilda
Alves. Pés-graduada na modalidade Lato-
sensu em Histéria do Brasil pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). Graduada em
Pedagogia pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UER]). Experiéncia na drea
de Educacdo, com énfase em Educacdo e
filosofia. Professora da rede publica de
ensinos Fundamental e Médio.
(srocha54@hotmail.com)

LinRk para CV Lattes/CNpq:
http://lattes.cnpq.br/5839458338113289



(Maristela Gomes de Souza Guedes)
Jornalista, antes de ser qualquer outra coisa.
Gosta de escrever de andar pela cidade em
meio a seu tumulto e beleza e fotografa.
Fotografa o que vé e sente. Por isso, em 2006,
lancou o liuro “Sobre Entrevistas”, porque
gosta de entrevistar, de ouvir e de escrever
sobre 0 que ouve das pessoas. De todas as
questdes que o jornalismo lhe trouxe, as
principais se reuniram na drea da educacao
e, por isso, fez mestrado, doutorado e pés
doutorado em educacdo. De todas as questoes
que esta drea levanta, se sensibilizou mais
com as questoes raciais, as discriminacoes,
as criancas de candomblé discriminadas na
escola. Em 2012 lancou o livro “Educacao
nos terreiros - e como a escola se relaciona
com criancas de candomblé”, finalista na
categoria educacdo do Prémio Jabuti em
2013. Quando nao estd na UER] dando aulas
na graduacdo e na pds, estd pelos terreiros de
candomblé, aprendendo sobre ancestralidade
e escrevendo outras sutilezas do mundo.
Quando ndo estd nem na UER] e nem nos
terreiros, é certo que estd nos cinemas, esta
maravilha que o ser humano inventou para
tornar a vida mais fdcil e bela de viver.
(stelauerj@gmail.com)

Link para CV Lates/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/9812057001070839

E professora adjunta da Universidade Federal
de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ/MG). Na mesma
instituicdo coordena o LabTV que se destina
ao ensino, pesquisa e extensdo de materiais
audiovisuais. E professora das disciplinas de
Teorias do Telejornalismo e Documentdrio
para TV. Pesquisa a producdo dos coletivos
audiovisuais independentes. E pesquisadora
do Grupo de Pesquisa Curriculos, Narrativas
Audiovisuais e Diferenca (UER]/R]). Doutora
em Educacdo pela Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES/ES) e Mestre em
Comunica¢do, Imagem e Informagdo pela
Universidade Federal Fluminense (Uff/
R)). Autora da tese “Estéticas de video e
existéncia: uma intrincada rede de pixels
na producdo de conhecimentos em teué
universitdria”.

(vanesssamaia@gmail.com)

Link para CV Lattes/CNPq:
http://lattes.cnpq.br/0527994640217992
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